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Abstract 
Since new media, such as Internet, enables interaction, participation, and 

simultaneous presence in multiple locations, New Art can be studied 

sociologically as small samples of society. This article discusses two examples 

of interactive art: "emotional traffic" and "01," in which the internet plays an 

important role. Simmel's formal sociological theory is applied to qualitative 

content analysis. This study examines how virtual spaces created through 

technology correspond to social ideas in real life. To test this hypothesis, the 

qualitative content analysis findings will be compared with Simmel's theories. 

A virtual space is assessed through the concepts of distance, stranger, wanderer, 

self-expression, and maintaining one's self. Virtual spaces have different 

characteristics from traditional societies as well as a connection to the real world. 

Through analyzing the artworks' process, it was possible to extract the 

commonalities and differences between the two spaces.  Using the Internet as a 

medium helps the concept of "distance" and incompatibility with proximity and 

presence.  Even though these interactions do not align with Simmel's concepts, 

it might be possible to reach the opposite of his interpretations while maintaining 

the interaction. By using technology, Simmel's concept of "stranger" approaches 

the concept of "wanderer" with fewer degrees of strangeness. Due to the control 

of the artist, presence in virtual space resembles "stranger", but due to freedom 

of movement, physical presence resembles "wanderer". It is also seen according 

to Simmel's theory, that the complexity and quality of interactions are changed 

by increasing the number of participants. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
Interaction in art developed from criticisms of 

modern art. However, advances in computer science 

attracts artists to it. In addition to addressing social, 

cultural, and political issues, new art is characterized 

by interaction, participation, and the use of new 

technologies. The purpose of this article is to 

examine the factors in new art that govern society, 

culture, and ethnicity to prevailing theories, laws, 

and classifications. 

Simmel (1858-1918) stresses interactions in 

sociology, emphasizing the particularity of 

individual interactions. In addition to developing 

theories about strangers, distances, numbers, 

fashion, money, etc., Simmel also studied these 

concepts concerning human communication.  

Multimedia-based interactive art makes use of new 

technologies and two elements of interaction on the 

Internet, it attempts to communicate a wide range of 

communication concepts using multimedia 

technology. This study focuses on how individuals 

interact with each other and how their interactions 

change as the number of people increases. It is 

important to ask how Classical Studies might 

address the rise of new forms of social interaction in 

the contemporary world, which are based on media-

based relationships that rest on ancestral media such 

as the Internet. The concept of "place", "interaction", 

"self" and "other", and the relationship between 

them will be investigated and analyzed. In this 

paper, two examples of a type that has been rooted 

and implemented in two different European and 

Iranian cultures are examined “Emotional Traffic” 

by Benayon and “01” by Nadalian, both of which 

have extended their sample through the Internet to 

determine whether society characteristics are 

present, conform to, or not. 

2- Methods 
Through the use of library and electronic resources, 

this study collected documentary information to 

conduct descriptive-analytical research using 

Simmel's formal sociology theories. Due to their 

characteristics of sociability, interaction with the 

audience, use of the Internet to present absent 

persons and complete the work, as well as their 

technological and sociological characteristics, the 

two works "Emotional Traffic" and "01" have been 

analyzed as examples. Simmel's concepts have also 

been analyzed in these works. 

3- Findings 
Both of these works have the interactive features of 

a community, but what differentiates them is the 

complexity and simplicity of their structures. 

Benayon's work consists of six phases. Nadalian's 

work isn't complicat, and despite showing a society 

that eventually expands on the Internet, it is just a 

small community; a community made up of smaller 

communities with interactions similar to a 

metropolis. 

 Benayon's collection is complex and resembles a 

metropolis in its interaction, especially when it is 

accompanied by interactions between the 

components. Nadalian's work results in simple 

interactions, but only when participants are 

interacted they take on multiple structural forms. In 

the "emotional traffic" work, the artist is not only 

responsible for collecting emotions from the world, 

but also for controlling other stages of the 

performance, and it seems he is in control of 

everything. Essentially, we can compare it to the 

role that Simmel believes the financial economy 

plays in society. 

While the artist guides the participants to cross a 

path at the beginning of "01," he remains an 

observer, not taking an active role in the 

proceedings. In contrast, when the work is displayed 

on his internet network, the present participant 

travels in another's land and has complete mobility. 

He maintains the concept of distance/proximity at 

this point. Moreover, the collection represents his 

freedom of action, and he plays a powerful role here. 

Due to the effects of technology, the artist can 

present the whole world in a specific place, thus 

distance and closeness take on a crucial significance 

in Nadalian's photograph. As Benayon hides behind 

a digital mask, he creates a style of socializing, and 

invites others to do the same; however, once he 

starts controlling other people's emotions, he 

expresses himself through music, which directs 

social interaction. It is evident that Nadalian only 

hides himself in this electronic mask, and since he 

leaves the performance process to the participants, 

he continues this concealment, even though it makes 

the collection appear elsewhere, but does not 

express itself. 
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4- Discussion & Conclusion 
  

Two new artworks are highlighted in this article 

utilizing Simmel's social notions applied to his 

formal sociology, showing the interaction between 

societies with vastly different technological 

capabilities (Europe;Austria,Asia;Iran) and diverse 

cultures and societies. 

The foundings show that the use of internet space as 

part of society can make the “distance” present and 

bring it closer. Place can be incorporated into 

another place without social approaches or social 

distance, including distant, extremely far, and close 

places. Depending on how it is used, “strangers” can 

be associated with lesser degrees of strangeness and 

be more like “wanderers”. People's virtual presence 

can be as real as their physical presence through this 

technology, impacting their interactions in society as 

well. Consequently, people from far away 

geographically or socially may feel like Simmel’s 

stranger despite being part of the community. People 

may not necessarily preserve their self-concept by 

aligning with this fluid flow in a fast-paced manner 

simply by hiding behind a digital mask and inviting 

others to participate socially. The majority of the 

time, they express themselves. Participation does 

not imply a lack of concern or care, but rather an 

encouragement to express more emotion later. A 

greater number of participants increases the feeling 

of leisure, release, and comfort. When a third person 

enters an interaction, it becomes more complex, but 

Simmel believes a third party always influences the 

reaction and changes the interaction quality when 

multiple interactions occur within a single 

participant. 

In new art, artistic thought is expressed through 

interaction-based environments, leading to the 

formation of small communities that can serve as 

examples of larger urban societies, in which the 

artist tries to convey cultural, social, and political 

issues happening in the community. In some cases, 

Simmel's social characteristics may be true, but they 

cannot apply to all works and require further 

reflection and investigation. 
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کلیدی: واژه تعامل   های   ی،هنر 

 فاصله، تعداد.  یمل، ز  ی،صور ی شناسجامعه

 
 

 چکیده 
متفاوت را    یهازمان در مکانمانند تعامل، مشارکت و حضور هم یامکانات  ینترنت،ا   یرمعاصر نظ  یهارسانه

جد  یبرا م  کندیم  یجادا  یدهنر  به  توانیکه  را  کوچکآنها  نمونه  تحل  یعنوان  مورد  جامعه    یلاز 

  ی شناختجامعه  یهبا نظر   ینترنت،بر ا   یمتک  یپژوهش، دو نمونه هنر تعامل  ینا  در.  قرارداد  یشناختجامعه

  ی تعامل  ی انطباق فضا  یچگونگ   ی اند. هدف پژوهش  بررسبررسی شده  یفی، ک  یلو  روش تحل  یملز   ی صور

  یف است. ضمن توص  یجامعه واقع   یهابا انگاره   یکتکنولوژ  یها رسانه  یق( از طری برساخته شده )مجاز

اثر  یفرا دو  در  نمونه«01»و    «یاحساس  یکتراف»ند  اساس  ،  بر  غر   یملز  یممفاهها  فاصله،    یبه،شامل 

،  کنندگان در تعامل تحلیل شدهتعداد مشارکت  یش افزا   یرتأث  یزخود، حفظ مفهوم خود و ن   یانسرگردان، ب 

اس  آنها استخراج شده  افتراق  و  اشتراک  م  نتایجت.  سپس وجوه  ادهدینشان  بهتر    تواند یم  ینترنت :  به 

  یک و حضور کمک کند. با استفاده از امکانات تکنولوژ   یکیزددادن مفهوم فاصله و عدم تطابق آن با ننشان

به کنترل . باتوجهشودیم   یک نزد « سرگردان»به مفهوم   یبگیکمتر از غر  یبا درجات  یمل ز   "یبهغر"مفهوم  

ف  یملز  « یبهغر»به مفهوم    شدننزدیکباعث    یهنرمند، حضور مجاز اما حضور  در محل    یزیکی است؛ 

باتوجه  یاجرا . مطابق با  شودیم  یکنزد  «سرگردان» به مفهوم    ینانتخاب ماندن  در سرزم  یِبه آزاداثر 

بر    یرگذاری آن و تأث  یچیدگیباعث پ  یشترو ب   یی تابه سه  ییتعاملات از تعامل دوتا  یشافزا   یملز   یه نظر

 . گرددیم لتعام یفیتک
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

پ   یانتقاد  یهاکنش و  است  هنر  در  تعامل  مسئله  ظهور  آغازگر  مدرن  هنر  به  کامپ  هاییشرفتنسبت   یوتریعلوم 

  یدجد  هایی تعامل، مشارکت و استفاده از تکنولوژ  یرنظ  هایی یژگیو  برهیباتک  ید موردتوجه هنرمندان قرار گرفت. هنر جد

  روین و مشکلات موجود در جوامع بپردازد، ازا  یدادهارو یانبه ب ی سیاس ی، فرهنگ  ی، دارد با پرداختن به مسائل اجتماع  یسع

عوامل باعث   نیمقصود خود دارد. استفاده از ا یاندر ب ی سع یرهحاکم بر اجتماع، فرهنگ، اقوام و غ  یاتبا استفاده از خصوص

-1858)  یملز  گئورگ  ی؛ آلمان   شناسجامعهد.  نمو  یحاکم بررس  هاییبندو طبقه  ینقوان  ها، یهبتوان آنها را با نظر  شودیم

،  3، تعداد 2، فاصله1یبه چون غر  یمی،در خصوص مفاه  یمتعدد   هاییهنظر  یشناسدر جامعه تعامل  یژگیبر و  ید(؛ با تأک9181

ا  یره، پول و غ 4مفهوم مدُ انسان  یژهورا به  یممفاه  یندارد و  ارتباطات   هنرت.  قرار داده اس  یو تعامل آنها مورد بررس  یدر 

ا  یمبتن  ی تعامل رسانه  تکنولوژ  ینترنت،بر  و  تعامل  عنصر  دو  از  استفاده  مفاه  ینترنت، ا  یدجد  یبا  دارد    ی ارتباط  یم تلاش 

در    ییرکنش متقابل افراد با تغ  یفی ک  ییراتبه روابط متقابل فرد و جامعه و تمرکز بر تغ  یمل کند. توجه ز  یان را ب  یمتعدد

منجر   ینترنتمانند ا  یدجد  یهارسانهبر    یمعاصر روابط برساخته مبتن  یاینکته که در دن  اینبه  تعداد افراد است، حال باتوجه

تعاملات   ینا توانیکه  چگونه م کند یذهن خطور م پرسش به ین شده است، ا ی کنش اجتماع برهم  یننو ی هابه بروز شکل

آنها    ینو ارتباط ب  یگریتعامل، خود و د  ان،مک   یم نمود و مفاه  یلو تحل  یبررس  یمطالعات اجتماع   یککلاس  یهارا با روش

و    یرانیدو نمونه  اجرا شده در دو فرهنگ متفاوت ا  ینوشتار تلاش شده با بررس  ینخواهند شد. در ا  یفبه چه شکل تعر

عدم تطابق،    یا حضور، تطابق    یم به پرسش مفاه  ییاند باهدف پاسخگوخود را بسط داده  ینترنت، که با استفاده از ا  یی اروپا

  شود. یلتحل یملجامعه موردنظر ز هاییژگیو

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

 یگرفته است که به شکل مورد صورت یگوناگون یهایبررس در آثار خود ذکر نموده،  یملکه ز یدمتعد یمدر خصوص مفاه

  یرتأث  یبه بررس  یتجمع  ی ( با مطالعه بر رو1973)  5ی کانت  یاس اند. الپرداخته  یات نظر  ینقبول ا  یا بر رد    یمبتن  یجیبه اعلام نتا 

فاصله    یدجد  یهاشکل  یافتن  یجه( به نت1994)  7ی و اور  6پرداخته است، لش  ها کنندهشرکت   یاحساس  یرهاشدگ   یزانتراکم بر م

  "9یحضور جهان"شدن در آنچه که    میلیو ب   قیدیب  ی(  چگونگ1995)  8. باربارا آداماندیدهرس  یاپو  یهادر محدوده بافت  یاجتماع 

که با   یدر تعاملات امروز  یملز یدگاه مانند فاصله از د یمیمفاه  ی( به بررس2003) 10نموده است. آلن یرا بررس شود،یم  یدهنام

.  پردازدیم  یملز  یهتعامل در نظر  شناختییهست  یت( به ماه2021)  11یستودولو پرداخته است. کر  دهدیگسترش شهرها رخ م

با    یونبن  «احساسی  یکتراف»و    یان نادعل«  01»مقاله  ینموردمطالعه ا  ی هانمونه  ی گفتمان  یل(،  با تحل 1390)  یا مصباح و رهبرن

دارند و    یاگفتمان مکالمه  یژگی آثار و   ینکه هر دو ا  اندیدهرس  یجهنت  ینبه ا  «ینباخت  یمکان  -  یزمان  یوستارپ »  یهاستفاده از نظر

  دشویمحسوب م  یدهنر جد   یساختار  های یژگیاز و  یکی را که    «ینباخت  یگریحضور خود در د» اند  توانسته   یخوبدو نمونه به  ینا

که    دهد یو نشان م  شودیم   یدهد  ینمنطبق با نظر باخت  یمکان   -   ی زمان   یوستاراند که در هر دو اثر پ دهند  و ذکر نموده  ننشا

 
1 stranger 
2 distance 
3 number 
4 fashion 
5 Elias Canetti 
6 Scott Lash 
7 John Urry 
8 Barbara Adam 
9 global  presence 
10 Allen 
11 Christodoulou 
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ا  ی به چگونگ  یک نزد  یوابستگ از  تکنولوژ  ینترنتاستفاده  امکانات  )  خانمحمدیت.  اس  ی فرهنگ  یکو  پاکدامن  به  1402و  با   )

هنر مهاجرت در    یبه بررس  یملز  یداز د   یبهغر  یِو فرم اجتماع   یتهو  ی،اسپهر نشانه  ی،فرهنگ  یعةمتن، ضا   یممفاه  یریکارگ

 اییژهمحور، پژوهش و ینترنتا یو هنر تعامل یملز یاتاند. نگارندگان درخصوص  ارتباط نظرپرداخته یرانمعاصر ا یسازمجسمه 

   اند. را مشاهده ننموده
 

   : ملاحظات نظری2-2   

  یشناختمعرفت  یکرداو در چهار رو  ی روش نظر  یشهاست. ر  ی شناختبه مطالعات جامعه  یتعامل  یکردواسطه روبه  یملشهرت ز

با طرح مفهوم »فرم«   یملز.  (698  :2005،  5)ریتزر   ؛ است،4یی گراو تکامل  3یی گرا، تعامل2ییگرا، ساخت1گرایی یتواقع  یعنی؛

که   یشناس( جامعه186-202:  1402و پاکدامن،    ی)خانمحمد  آورد،یرا فراهم م  یاجتماع   یهاو کنش  هایدهامکان درک بهتر پد

  یشناسجامعه.  نامندیم  ی صور  یشناسجامعه  گذاریان او را بن  روین دارد. ازا  6یبه فرم کنش اجتماع   ینهاد، توجه خاص  یانبن  یملز

رابطه متقابل   روین ازا  شود،یدر کنش متقابل افراد گروه م  یفیک  ییراتگروه منجر به تغ  یاعضا  یکمّ  ییرتغ  گوید،یم  یملز  یصور

  یر درگ  یاجتماع   یهامداوم با صورت   یالکتیکد  یکدر    یفرد  یاتح  یمل،او مهم است به اعتقاد ز  یشناسفرد و جامعه در جامعه

  ی (. صورت روابط انسان119  : 1382یب،)کرا  دهد، یها را سازمان م انسان  یات روزافزون است که ح  یتبااهم  یاست و جامعه فرم 

 یگریبلکه علاوه بر مادّه، عامل د  یست؛ ن  یت ماده واقع  یلبه دل  یت واقع  یافتن   یهست  یو  یدهاست؛ چون به عق   یملموردتوجه ز

 ییدر ساختارگرا  «ساخت»مفهوم    ییمترادف معنا  یملز  یشکل برا  یااست. مفهوم صورت    «فرم»  یا  «صورت»در کار است و آن    یزن

در    یاند، ول شده  یمبر اساس آن تنظ  یروابط اجتماع   یتکه کل کند یم   یانرا ب  یاجتماع  ینهادها  یانم  یداراست. ساختار؛ روابط پا 

مشاهده  تک روابط قابلکه در تک  یاجتماع   یهانقش  یا  هایندفرا  شود،یروابط در نظر گرفته م  یعنوان نمودهاکه به  ییگرافرم

آنها را    توانیاند و نمقابل انتزاع   ی اجزاء اجتماع   یاناز روابط م  یاسیس  یا  ی اقتصاد  عی، اجتما  یهاهستند  موردتوجه است. نظام

ول یدد  یممستق تضاد 7رقابت   یم مفاه  ی.  موقع8،  م  یبهغر  یا  9ولگرد   یت،  د  توانیرا  روزمره  روابط  و  اشخاص  )ابوالحسن    ید،در 

  ین است و بنابرا  یبرساخت اجتماع   یک  یقتحق  ل، نمودِیمز  یانهتعاملگرا  یکرد(. در رو204:  1371و ترنر،  326:  1377یی،تنها

ار موردمطالعه قر  یقتعنوان منبع حقتعامل به  یریگها و مراحل شکلصورت  یعنی   دهد، یساخت آن در تعامل رخ م  یریگشکل

شناخت   ینکها  یبرا  ینبنابرا  گیرد؛یشکل م  10یسازشناخت او از جهان و با  گونه  یق. به اعتقاد او شناخت شخص از طرگیرندیم

با    یعنی .  شودیساخته م  ها یسازگونه  ین ا  یقاست که از طر  ی اشکال تعامل   یاتباشد شرط لازم  دانستن جزئ  یرپذامکان  «خود»

 « 11یشینی پ »  یشناختآن را از نظر جامعه  یملکه ز  یندهاییفرا   یقاست، از طر  یرممکنغ   یگرید   یقآنکه شناخت واقعاً کامل و عم

ها و  ما خارج از فرم  یتفرد  یعنی جامعه است؛     یبودن شرط مطالعه علم  یشینیپ   ینا  یگر،دعبارت. بهشودیامد، ممکن منیم

.  (49-66:  2022،  12)کریستودولو   است،  شناختیرقابلغ   آید،یبه وجود م  «بودن  یگرانبا د»لف  مخت  یهاکه از مدل  ییهاصورت 

  ، کندیم  یی را در قلب ما بازنما  یگرید  یقتاست که حق  یریکاربرد آن است. او غ  ترینشدهه شناخت  یمل،ز  «یگانهب  یا  یبهغر»مفهوم  

و    یکیعناصر نزد .(685:  1908، 13)زیمل شود،یم یانب «از تعامل اییژهشکل و»عنوانبه  یبهغر یملز یدز دا .(699ریتزر،همان:)
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  یک نزد  یکه از نظر مکان  یبا کس   یکنش اجتماع متناقض برهم  هتجرب  یملاز نگاه  ز  "کند،یفاصله هر دو حاضر هستند. آلن  ذکر م

)کرانگ و    "، داردوجود    یبگیاز غر  ی در همه انواع روابط درجات  ینبنابرا  سازد، یرا م  «یبهغر»دور است مفهوم    ی و از نظر اجتماع 

غر  یلدزش.  (57-58:  2000،  1تریفت ترد  یوجود  یبهمعتقد است،  از نظر مکان   ید مورد  را که  ابهام  ن  یو    یی بازنما   یست، حاضر 

و عدم وجود است و    بودنیبغا  یفیتک  یانگرب  ید وجود دارد با شک و ترد  «ینجاا»حالیندرع   یبهغر  ینکهبه ا. اما باتوجه کند یم

ترد را مورد  ارتباط جدا  ینبد .   (189:  1992،  2)شیلدز  دهد،یقرار م  یداعتبار حضور  نزد  ناپذیرییمعنا   4و حضور  3یکیمفهوم 

شرح    یدنزگ  ی مبنا آنتون  ینبر ا  یست،ن  یزیکی ف  یضرور  یکیالزام به نزد  یبه معنا  یبه کس  یبودن اجتماع  یککند؛ لذا نزدشیم

و    واسطهیحضور ب  یکدیگرروابط جوامع با    یدار است، عامل ضرورروابط فاصله  های یسمکه آکنده از مکان  یکه در جهان   دهدیم

  یچیده پ   یتمه رب  ییدر پاسخگو  6میل ی مفهوم رفتار ب  یملگوناگون ز  یفدر تعار  .(1990:  1984،  5)گیدنز  یست،ها نبا همِ سوژه

از گمنام بودن محافظت    کهیتاحد  ی درون  یبه انزوا  یازن  یعنیاست،    «فاصله داشتن»و    «دور بودن»  یراتاز تأث  یکی   یشهر  ی زندگ

  ی متداول زندگ  هاییوهاز ش  یرویمردم به پ   یل که تما  کند می  ید را بر عکس کرده تأک  «سبک  »متداول  ی معنا  یمل لذا ز  ید، نما

 یبرا ییها آنها، راه  یتظاهر و وانمود عموم  یا  یزهاچ  یرشپذ  یااز مُد    یرویپ   ین،و نه آشکارشدن است،  بنابرا  یشخص  سازییمخف

  یروی معتقد است که پ   7ونالدد .(61-62)کرانگ و تریفت، همان:   ،فرد است  «خود»  یانب  یبرا  ی راه  یجا،  به«خود»حفظ مفهوم  

مطابقت    یشتریب  یقدهد تا با سلا  یش خود را کمتر نما  یشتر،ب  یشِ نما  یجااست که فرد به  ی اجتماع   یماسک   یدناز مدُ، پوش

  یاد ز هاییزشبه فرافعال بودن و انگ یشیواکنش تشو ی نوع  یی بازنما"ماسک،  ینا یمل،ز یداشته باشد. اما او معتقد است که برا

از   یاحساس  یتکه  جمع  کند یم   یانب  یتجمع   یبا مطالعه بر رو  یکانتّ  یاسال   .( 62)همان:    "،مدرن است  شهرهایلاناز حد ک

ب  ی رهاشدگ فراغت  م  یشترو  عرضه  تراکم  با  برابر    شدنیمتسل  ین،بنابرا  نماید،یرا  معنا«یجمع  یتهو»در  به  دادن ازدست  ی، 

منکسر   یتنوع هو  یملدر کار ز، )همان(.  انطباق با جامعه است  ییاست که توانا  «یریپذجامعه»بلکه در    یست،ن  «یشخص  یتهو»

  یندهای در فرا"شهر،  در خصوص کلان  یملقرن پس از کار ز  یک اما امروز    یست،چندان معلوم ن  ی قرار گرفته در پشت نقاب اجتماع 

شهرها  ی تعامل در  امروز  شبکه  ی اطلاعات  ی که  بهو  که  م  REAL-TIME ها  شکل  هستند،  م   ، گیردیمشهور    شودیگفته 

معتقدند که »اشکال    یو لذا لش و اور  "اندرو شدن و با هم حضور داشتن را فراخواندهدررو  یدجد  هاییوهش  ید،جد  هایی تکنولوژ

 . (255: 1994، 8لش و اوری ) ،"فراگرفته شوند یا پو  یهادر محدوده بافت یدبا  یفاصله اجتماع   یدجد

به کار گرفته شده است مفهوم اعداد    یملز  یصور  یشناسدر جامعه  یکه در ساخت صور اجتماع    یگریمهم د  یلیتحل  یرمتغ

  «ییتاسه»و    «ییدوتا»نموده، مفهوم    اشی صور  یشناسو اعداد در جامعه  یاضیاز مقوله ر  یملکه ز  یااستفاده  ینبهتر"است:  

 توانست ینم  ازاینیشکه پ   شود،یم  یرپذامکان  یگوناگون  یگروه دونفره، فراگردها   یکاو با ورود عنصر سوم به    یراست. به تعب

عمل کرده و    نفعیذ  یعنوان شخصبه  یاها بکاهد؛  کند و از بروز تنش  یفاو داور را ا  یانینقش م  تواندی. عنصر سوم میفتداتفاق ب

گروه   یک. یدنما یفارا ا «و حکومت کن یندازبتفرقه»اند نقش تویم یزکند و ن یبرداربهره یشبه نفع خو یگراز اختلاف دو عضو د

همان،    یتزر،، )ر"کندیمحدود م  یزرا ن  ییها. ضمن آنکه فرصت گشاید یم  ی اجتماع   یهاکنش  یبه رو  یاتازه  یرهاینفره، مسسه 

بی  (.259-260  : 1377و کوزر،    156 زیبایىاتخاذ موضع  برجسته و شاخص حکم  ذوق،  طرفانه خصوصیت  که شناختىِ  است 

است.  از این    یافتهمدرن در قرن هجدهم،  بسط و تحول   شناسىشناختىِ کانت از زمان تحول زیبایىنقد حکم زیبایى  یرتأثتحت

از تمام امور و موضوعات زندگى روزمره    ملىشناختى نگریست که شامل طیف کاتوان با دیدى زیبایىمنظر به هر چیزى مى

دهد که ناشى از مشاهده امور و موضوعات از دیدگاهى  ذ این سنّت را با اشاره به لذایذى نشان مىزیمل نفو  رو،ینشود. ازامى
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  شناختی یباییتنها زابژه نه  ینتحس"  .(151:  1981،  1، )فریزبی شدن مستقیم در آن امور  استدار و بدون غرق متفکرانه و فاصله

کاربرد  یست،ن زمان  یبلکه  تنها  نت  شودیم   شناختییباییز  یاست  افزا  اییجه که  انتزاع   یشاز  تعال  شدنیفاصله،    ، "باشد  ی و 

   .(71: 2،2004زیمل)

 ـ  هاییبـا گسـترش ّفناور ارتباطـ  یاطلاعات را  یو  ورود  اثـر  ا  یانـهدر  عرصـ  ینترنـتو  و شـتاب گسـترده    ةبـه  اجتمـاع 

- 239:  1401مقدم و بذرپاش،    یاســت، )خاتم  یافتـه  یـتاهم   ازپیشیشب  هینـدبـه آ  یشـیدناند  ی،و فَنـاور  یارسـانه   ییـراتتغ

طوری که  دهی به ارتباطات، به سرعت در حال گسترش است؛ به اینترنت، به عنوان یک رسانه جدید و فراگیر در شکل  "(.209

بر روی این شبکه جهانی، هر لحظه وبلاگها  هیچ پدیده دیگری در سالهای اخیر، به اندازه اینترنت رشد نداشته است. سایتها و  

و ارتباطات از یکسو موجب آسانی ارتباط، از میان برداشتن موانع جغرافیایی و دسترسی   اطلاعاتشوند. رشد فناوری  بیشتر می

- 141:  1401،  همکاران)پورنجف و  "،  های بروز و ظهور محیطهای جدید را فراهم آورده استیگر سو زمینهشده و از د  اطلاعاتبه  

برده    ینرا از ب  یمکان   ةفاصل  ید، جد  هاییفناور".  کندیم  یداظهور پ   یانیب  یرمتعارفغ   یو حت  یننو  یهاگونه  ید،در هنر جد  (.118

توانـسته   ینترنت،مانند ا  ی، افزوده است. انسان امروزی با کمک ابزارهای ارتباط  یکدیگرو بـر تـوان انـسانهـا بـرای مـراوده بـا  

( با  یزیکیگفت با  تعامل )ف  توانی(. م 139-170:  1387  ی،، )کوثر"ددور از هم، اما در دسترس، خلق کن   یی هااست که گروه

  « تعامل»هنر معاصر با    یایدن  یعنیاست.    «ی»هنرتعامل   یریگن با شکل آدر هنر خلق شد که بلوغ    یدیجد  یایدن  ی،هنر  یءش

  ی، اند، )سبطرفته ید کار هنریجاا ینداز هنرمندان به استقبال مشارکت مخاطب در فرآ یاریاست و بس یافته یناگسستن یوندیپ 

  یطراح  یباز  یا  یدها  ینوع حضور و تعامل به  ین. ممکن است ایستن  یرپذ بدون مخاطب امکان  یتحقق هنر تعامل   (.12:  1401

  ی عواقب  تواندیم  یبسته اثر هنر  ی خاطرنشان ساخت نفوذ مخاطب به مرزها  ید با  ،یقعم  یدگاهی شده توسط هنرمند باشد؛ اما با د

فقط در دست او بود، باشد،    ازاینیشاثر که تا پ   یاندر کنترل هنرمند بر پا   لالاخت  تواندیآن م  ینترمهلک داشته باشد که  مهم

(. در هنر  44اثر است، )همان:    یتو  تمام  یافتگییانپا  یجاکار به  یندآن به فرا  یشگرا  ی تفاوت هنر تعامل  ینتر(. عمده42  همان:)

مستقل و خودمختار نبوده و با گشودن   یستا، گرا ایندهنر فرآ  یست،ن  نآ   یجهکننده  نتکنترل  یهنرمند آغازگر ول   یند، بر فرا  یمبتن

از مرحله تماشاگر صرف، عبور   یزمخاطب ن یندفرا یندر ا  (.477:  2006،  3فرناندز ) کند،یم   نیارا نما   یطمح  ینارتباط ب  یندها، آفر

  .(309-299: 2010، 4روگالا ) شود،یاز تجربه م اییهچندلا یندآکرده و وارد فر

 

  روش پژوهش -3
  یو گردآور  یلیتحل  -  یفیتوص  یوهو به  ش  یملز   یصور  ی شناسجامعه  یاتبر نظر  یمبتن  یلپژوهش با استفاده از ابزار تحل  ینا

 یلبه دل «01»و  «یاحساس یکتراف»انجام شده است.  دو اثر   یکو الکترون یااز منابع کتابخانه یریگو با بهره یاطلاعات اسناد

و ا   پذیری،جامعه  های،یژگیدارابودن  از  استفاده  مخاطب،  با  غا  یبرا  ینترنتتعامل  اشخاص  نمودن  تک  یب حاضر  و    یلمو  اثر 

  یلدر آنها تحل  یملز  یماند و مفاهمطالعه قرار گرفتهعنوان نمونه مورد محل خلق اثر به  یشناختو جامعه  یکتکنولوژ  هاییژگیو

    .شده است

 

 ها تحلیل یافته -4
 ، لینز، اتریش 2005اثر موریس بنیون،   ،5تحلیل پروژه ترافیک احساسی   -

است. اجرایی نمایشی حاصل از ترکیب موسیقی/ اینترنت که در    6احساسات  سازوکارقسمتی    15این اثر  یک بخش از پروژه  

آوری شده توسط دو : نقشه احساسی جهان که از طریق اینترنت گردشوندیمآن احساسات جهانی تبدیل به ابزاری موسیقایی  
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شود. در زمان نمایشِ  (، موسیقیدان نمایش داده می1958)  2( و جان باپتیست باریر1957)  1کارگردان هنرمند اجرا، موریس بنیون 

از نقشه اندازه کلمات به میزان  های احساسی مختلف بر روی پردهترکیبی  اینترنت، تغییر    د یتأکای بزرگ،  بر آن احساس در 

شود. سرعت خطوط متفاوت در  تر شدن موسیقی میکند. ظهور متوالی و فشرده کلمات یکی پس از دیگری منجر به پیچیدهمی

احساساتی از ترس تا  ».  شودیمدهد توسط کارگردان کنترل  های ترکیبی احساسات مختلف را نمایش میای که  نقشهصفحه 

پ    «رضایت پرده  بر  نقشه    عنوانبه،  ترکوچکنج  احساسی شبیه  نقشه  احساس»شوند.  داده می  ش ینما  جهانپنج  با    «صدای 

ها سرعت، فرکانس،  زنگ و بافت صدا را کنترل شود. کارگردانهر کره و اسکن نقشه تولید می  دوربه   النهارنصف چرخش یک  

ها است. هنگامی  صوتی حاصل از خواندن نقشه   هیلاکجزء  آهنگین اثر، ی  کند.ها را آنالیز  میکنند. یک دوربین حرکت بینندهمی

کند. این حلقه واکنشی،  شود کاهش پیدا میحرکت مییابد این جزء شدت یافته و وقتی بیننده بیکه حرکت بیننده افزایش می

گیزد. در پاسخ، این روش در حقیقت به خلق کنند که توجه بیننده را بران  «موسیقی واکنشی»نماید تا  ها کمک میبه کارگردان

 . 5تا  1، تصاویر دهدیممقداری کنترل بر سیستم را  داشتنامکانچرخه( بازخوردی، توانایی و ) بیننده، در بازی با حلقه

 

 

 

 

 

 

 
 ( 2023: ترافیک احساسی)منبع تارنمای بنیون، 2 ریتصو                                   (2023: ترافیک احساسی)منبع تارنمای بنیون، 1تصویر 

  
 ( 2023: ترافیک احساسی)منبع تارنمای بنیون، 4تصویر                                              (2023: ترافیک احساسی)منبع تارنمای بنیون، 3تصویر 

 
 ( 2023: ترافیک احساسی)منبع تارنمای بنیون، 5 ریتصو

 
                   

 
1 Maurice Benayoun 

هنر جدید    طهیدر ح  کنگهنگفرانسوی زاده الجزایر است که در پاریس و    گردان  شگاهی نماپرداز و  ( هنرمند، نظریهMoBenموریس بنیون مشهور به )

های مختلف نظیر ویدئو، گرافیک کامپیوتری، واقعیت مجازی، اینترنت، پرفورمنس، استفاده از  پردازد. تمرکز اصلی او بر استفاده از رسانهبه فعالیت می

EEG  چاپ بلاک  NFT،  یبعدسه،  بر  مبتنی  هنری  آثار  به    چین،و  بیشتر  اطلاع  جهت  است،  تعاملی  آثار  و  آدرس   تی ساوبچیدمان  به    هنرمند 

https://benayoun.com .مراجعه نمایید 

 
2 Jean-Baptiste Barrière  

وریس بنیون به همکاری  مهای تعاملی  ای که در حیطه موسیقی، فلسفه، تاریخ هنر و منطق ریاضی تحصیل نموده و در پروژهو هنرمند چندرسانه  سازآهنگ

 با او پرداخته است.

https://benayoun.com/
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 : « ترافیک احساسی » ساختار صوری اثر  

در    کنندگانشرکتشهر جهان،    3200از    کنندگانشرکتهنرمند،    :از  اندعبارت  «یاحساس  کیتراف»  دهندهلیتشک    یاجزا 

 پروژکتور، دوربین، پرده نمایش و موسیقی؛ مراحل اجرا به شکل زیر است:  دئویومحل اجرا، اینترنت، 

 نقشه   به   نترنتیا  از  حاصل  کلمات  ل یتبد  - 2  ،   نترنتیا  قی طر  از  جهان  شهر  3200  از  کنندگان  شرکت  و   هنرمند   تعامل   -1

  قالب   در  ی احساس  یهاتنش  ش ینما  -3  اجرا،  محل  در  کنندگان  شرکت  به  هنرمند   توسط  ییایجغراف  نقشه  ش ینماو    ییایجغراف

پرده کوچکتر و  پنج  یرو  بر   کلمه قالبمتفاوت در   احساسات  ش ینما -4  ، یاصل  یقیبرموس  کلمات  نیا  ریتاث  و   کلمات  اندازه  رییتغ

  ل یتبد   و  اجرا  محل  در   کننده  شرکت  یها  نندهیب  حرکت  زی آنال  - 5  ،مربوط به هر حس و کنترل آن توسط هنرمند  یصدا  دیتول

  ن یا  یجلب توجه احساس  یبرا  پنجم متناسب با مرحله    یکنش  یقیموس  د یو تول  کنترل  - 6  ر،یمتغ  یصوت  تم یر  به   حرکت  نیا

    مشارکت کننده.

 بر اساس مفاهیم  زیمل:  « ترافیک احساسی » تحلیل  

به تشکیل فضایی مجازی نموده که با   -  مرحله اول اقدام  اینترنت  ابتدای این اجرا، هنرمند در فضای  اینکه به طور   در 

  3200شود، پذیرای حضور بیگانگانی از  او محسوب می  (2011زیمل،  )  اختصاصی متعلق به این هنرمند است و در حکم خاک 

اند، اما به طور دائم در این فضا  ای دور به هنرمند نزدیک شدهمکان واقعی در این کلان شهر است. این بیگانگان با اینکه از فاصله

  « بیگانه»این حضور معادل     لذایابند    توانند در این مکان حضورمیشوند بلکه آزادی رفت و آمد را در اختیار داشته و  ماندگار نمی

معادل است . این فرد در تعامل با هنرمند و به درخواست او در بیان احساسات خود شرکت    «سرگردان»زیمل نیست بلکه با واژه  

دور را  نماید. مفهوم فاصله و یکی شدن آن با نزدیکی اما در این حضور مشاهده می شود، فضای اینترنت فاصله دور و بسیار  می

تبدیل به نزدیک کرده و افراد را در مکان حاضر نموده است. این حضور به معنای حضور فیزیکی نیست، بلکه حضوری مجازی و  

شهر گوناگون است، اما تعامل را تنها بین هنرمند    3200پویا است. فضای مجازی که در اینجا به عنوان کلان شهری متشکل از  

پردازند. این نقاب، این امکان را  اند و به بیان خود میافراد در پشت ماسک الکترونیک پنهان شده  سازد. و افراد امکان پذیر می

شود که هنرمند نیز خود را در پشت این نقاب مخفی  سازد تا خود را بیان کنند. از سوی دیگر مشاهده میبرای آنها فراهم می

شرکت مردم در این تعامل، با عمومی کردن آن خود را در پس آن مخفی  ساخته، اقدام به ایجاد سبکی نموده است و با مدُ کردن  

ساخته است و با این عمومی کردن، شرکت کنندگان با مشاهده افزایش تراکم جمعیت و بیان احساسات، احساس رهایی بیشتری 

، بنابراین افراد تسلیم هویت گردد تر میدر بیان احساس خود پیدا نموده و هرچه تراکم بیشتر شود، این بیان رهاتر و عمومی

 یابند.  شوند و با اجتماعی شدن  در یک فضای مجازی خود را در دیگری باز میجمعی می

  کنندگانشرکتکند، پاسخ  سرزمین( خود انتخاب می)  خاک  عنوانبهدر این مرحله هنرمند فضای یک گالری را    -مرحله دوم

فاصله از   به  اینترنتی  تبدیل  را  متفاوت  بینندگان  هانقشههای  غایب  حضور  که  معنا  بدین  است،  نموده  متغیر  جغرافیایی  یی 

از سراسر جهان در محل اجرا  سرزمین  و آنها را در تمام مدتی که این    شدهدادهشینماهای گوناگون به شکل تصویری حاضر 

ین خاک حاضر نموده است. از سوی دیگر بینندگان دیگری نیز عضوی از گروه ساکن در ا  عنوانبه سرزمین و خاک از آن اوست  

دسته اول که تا   کنندگانشرکتهستند و با هنرمند در تعامل قرار دارند.    آمدوشددر این سرزمین و خاک به طور دایمی در  

اند و  مند نزدیک شدههای دور از طریق اینترنت به هنرانتهای مالکیت سرزمین توسط هنرمند، عضوی از گروه هستند از فاصله 

اینها از این مرحله به بعد عضوی از اجتماع    . اند در مرحله دوم با تبدیل به تصویری پویا صورت این نزدیک بودن را تغییر داده

ن  اند، دیگر دارای آزادی انتخاب بی را احیا کرده  «رونداند و فردا نمیامروز آمده»در این سرزمین، مفهوم    شدنثابتهستند که با  

آنها   ی کیهستند؛ اما نزدزمان نزدیک زیمل همخوانی دارند. اینها دوری هستند که هم «غریبه»واژه  لذا با  ستند؛ینماندن و رفتن 

ی که با  اکنندهشرکتخاک این سرزمین نیستند. اما مالک  ی هستند؛ ولهنوز هم فیزیکی نیست. با اینکه در این سرزمین ساکن 

نماید، آزادی انتخاب ماندن در این خاک را دارد، مفهوم پردازد و در تعامل شرکت میزدید از اثر میحضور فیزیکی در محل به با

نشیند. در این مرحله زیمل می «سرگردان»جایگاه لذا در  ست؛ینآمدن امروز و رفتن فردا در مورد او صدق دارد، آمدن او دایمی 

شود.   این افزایش تعداد با ادامه تعامل در سایر مراحل مشخص می  ریتأثدد که  گریی تبدیل میتا سهتعامل دوتایی قبلی به تعاملی  

.  خواندیفرامهنرمند آنچه را که مدُ و عمومی کرده بود با تغییر سبک به نقشه تبدیل نموده و با نمایش آن، بینندگان را به مشارکت  
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شده است.     real-timeنوع  به نقاب دیجیتال از    نقاب دیجیتال از نوع شبکه که هنرمند در پس آن مخفی شده بود تبدیل 

 پردازند.  به بیان خود می کنندگانشرکتهنرمند در این مرحله همچنان خود را در آن پنهان ساخته است و 

شود به این معنا که آمار حاصل  آن بر کیفیت کنش مشاهده می  ریتأثدر این مرحله مفهوم دیگری از تعداد و    -مرحله سوم 

دهد، و این تغییر در تعداد، بر موسیقی که در محل اجرا از بیان هر احساس در اینترنت خود را به شکل اندازه کلمه نشان می

حالت قبلی حفظ شده و   همچنان در «غریبه» شود. مفهوممی مؤثربر کیفیت کنش    تیکم یعن ی گذارد؛ یم  ریتأثشود پخش می

 بینندگان همچنان دارای نقش سرگردان  هستند. 

پرده دیگر نیز    5بر    زمان همجهانی ضمن حضور در پرده بزرگ به شکل    کنندگان شرکتدر این مرحله    -مرحله چهارم

کند فاصله اجتماعی دور او هنوز نزدیک است و با تبدیل  اجتماع دیگر شرکت می  5در  «  غریبه»شوند به این معنا که  حاضر می

شود یعنی، تغییر کیفیتی به کیفیت دیگر باعث ادامه  بر روند تعامل تاثیرگذار می  «شکل تصویری به شکل صوتی»از    زمان هم

سازد و به بیان خود و تاثیرگذاری ت نقاب مخفی نمیشود، اما هنرمند در این مرحله با کنترل این صدا دیگر خود را پشتعامل می

پردازد. این تاثیر گذاری به این شکل است که هنرمند با کنترل صدای احساس شرکت کننده دیگر، به افزایش  بیشتر در تعامل می

عی شدن و شرکت کند و از سوی دیگر شرکت کننده سوم جامعه یعنی بیننده را تشویق به اجتمافاصله بین خود و او کمک می

 نماید.  در تعامل می

است هنرمند که از مرحله   «خود»موسیقی بر    ریتأثحرکتی به    -   شرکت بیننده در تعامل با پاسخ احساسی  -مرحله پنجم

شود که بیننده  نموده است با تغییر و تلفیق سبک و شیوه تصویری وانمود عمومی به صوت باعث می  «خود»چهارم شروع به بیان  

شود. در اینجا این عضو این حرکت به ضرباهنگ صوتی دیگری تبدیل میکه  خود را با تغییر چگونگی حرکت بیان کند احساس 

، تغییر کیفیت حرکت او باعث تغییر  گذاردیم ریتأثسوم است که با تغییر در اندازه و کمیت حرکت خود بر لایه صوتی و هنرمند  

ها و بیان احساسی حرکتی آنها بر  شود ضمن این که افزایش تعداد بینندهدر نزدیکی و دوری او به دو عضو دیگر مجموعه می

ردند  گدر بیان احساس خود رهاتر می  ها نندهیبشود،  گذارد. هرچه تعداد بیننده بیشتر میمی  ریتأث کیفیت موسیقی و پیچیدگی آن  

 .شودیمبیشتر  «غریبه»و پاسخگویی حرکتی آنها به بیان حسی

شود که هنرمند اقدام به  تغییر کیفیت حرکت باعث می  لهیوسبهدر این مرحله واکنش احساسی بیننده    - م  مرحله شش 

مند در اینجا نیز با  است، این بدان معنا است که هنر  رگذاری تأثتولید موسیقی کنشی نماید که بر بیننده و چگونگی واکنش او  

شود، از سوی دار شدن روند تعاملی میباعث ادامه  که  کندیم کنترل موسیقی به افزایش فاصله خود با غریبه و سرگردان کمک  

خلاصه    1توان در جدول  میندارد.  این مراحل را    "خود"ی  ساز یمخفکند و تلاش بر انزوا و  را همچنان بیان می  «خود»دیگر  

 نمود.

 ، ایران :  ،تهران1381، اثر احمد نادعلیان، موزه هنرهای معاصر، « 01» یل پروژه  تحل   -

را در نمایشگاه هنرجدید موزه هنرهای    «01  »اثر چیدمان ویدئویی تعاملی با عنوان    1381(، در سال  1342)  1احمد نادعلیان 

اثر هنرمند، بینندگان را مجبور می این  از مسیریمعاصر اجرا نمود. در  اتاق تاریک که؛  کند  پروژکتوری نور شدید   درون یک 

سایه آنها   افتادن عبورکنند که منجر به    و از جلو پرده؛  تاباندمی«   1و    0»پوشیده از ارقام  2.45×  3.45برپرده ای سفید به ابعاد  

در بافت بدن آنها می شود. بینندگان با عبور از مقابل پرده و آگاه شدن به آنچه قرار است رخ   1و    0بر پرده و قرار گرفتن ارقام  

شود گاه با بازگشت به مسیر دو مرتبه در کنش،  دهد، به انجام حرکاتی می پردازند و این آگاهی از آنچه که روی داده باعث می

آنها صفحاتی   نماید؛ یک دوربین این تصاویر را بر روی سایت رسمی هنرمند بر شبکه اینترنت منتقل می زمان همنمایند.   شرکت

. امکان تعامل نوشتاری به شکل پرسش متنی توسط بیننده غایب، از طریق  شدندکه تصاویر در کنار هم تکرار می  طولانی بودند 

 ( 8تا   6های اجرا، بر اساس گفته شفاهی هنرمند وجود داشته است. ) تصاویر  »پیغام رسان سایت یاهو« در برخی روز

 
1Ahmad Nadalian   

گوناگونی مثل عکس، متن، ویدئو و   یها رسانهشود و در اجرای آثار هنری خود از هنرمند زاده سنگسر که به عنوان هنرمند زیست محیطی شناخته می

 . مراجعه نمایید //:nadalian.com/httpsشخصی هنرمند به آدرس   تی ساوبنماید، جهت اطلاع بیشتر به استفاده می  ییدئویوچیدمان 

https://nadalian.com/
https://nadalian.com/
https://nadalian.com/
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 بر اساس مفاهیم و واژگان زیمل )تنظیم نگارندگان(   « ترافیک احساسی » های اثر ویژگی   : 1جدول  

در    مراحل اجرا        

 "ترافیک احساسی"اثر

حفظ مفهوم   سرگردان  غریبه 

 نزدیکی / فاصله  

حفظ  

 مفهوم خود 

 تعداد  بیان خود 

از   کنندگان شرکت - مرحله اول 

 جهان 

از   کنندگان شرکت هنرمند محفوظ 

 جهان 

 تعامل دوتایی 

از   کنندگان شرکت مرحله دوم 

 جهان 

از   کنندگان شرکت هنرمند محفوظ  بینندگان حاضر 

 جهان 

 یی تاسهتعامل 

از   کنندگان شرکت مرحله سوم 

 جهان 

از   کنندگان شرکت هنرمند محفوظ  بینندگان حاضر 

 جهان 

 یی تاسهتعامل 

از   کنندگان شرکت مرحله چهارم 

 جهان 

از   کنندگان شرکت - محفوظ  بینندگان حاضر 

 جهان، هنرمند 

 یی تاسهتعامل 

از   کنندگان شرکت مرحله پنجم 

 جهان 

از   کنندگان شرکت - محفوظ  بینندگان حاضر 

جهان، هنرمند،  

بیننده 

 کننده شرکت

 یی تاسهتعامل 

از   کنندگان شرکت مرحله ششم 

 جهان 

از   کنندگان شرکت - محفوظ  بینندگان حاضر 

جهان، هنرمند،  

بیننده 

 کننده شرکت

 یی تاسهتعامل 

           

 

 
 

 
 

 ( 1401چیدمان آنلاین ویدئویی و تعاملی )منبع نادعلیان: "01 ": 8تا 6ویر اتصاز راست به چپ 

                                              

 : « 01» ساختار صوری اثر  

کننده در اثر، بیننده اینترنتی، اینترنت و دوربین اینترنتی است. مراحل اجرای این اثر عبارت اجزا متشکل از هنرمند، شرکت

عبور بینندگان حاضر در مکان اجرا از جلو پرده و مشارکت -2،  «  1و0  »ای پوشیده ازتابیدن نور توسط هنرمند بر پرده  -1است از:  

 تصویربرداری و انتقال به اینترنت و نمایش آن به بیننده. -3در اجرا، 

 بر اساس مفاهیم زیمل: « 01» تحلیل اثر  

که در حکم سرزمین    دینمایمهنرمند در این اجرا، اقدام به ایجاد فضایی حقیقی در موزه هنرهای معاصر تهران،    -مرحله اول

. اولین مرحله این اجرا تاباندن نور بر پرده پوشیده از صفر و یک است. این حالت بیانگر حضور فیزیکی هنرمند در مکانی  استاو 

 است. واقعی است و هنوز تعاملی صورت نگرفته 

دوم می  -مرحله  شرکت  کنش  در  پرده  جلوی  از  عبور  با  است  فیزیکی  حضوری  دارای  که  حاضر  این  بیننده  نماید. 

و    شود ینمدر این مکان ماندگار    کهییازآنجا  نیاست؛ بنابرادارای آزادی حضور در خاک هنرمند و خروج از آن    کننده مشارکت

مجموع، تنها  در    نیاست؛ بنابرامتضمن مفاهیم فاصله و نزدیکی نیست، چون هم از نظر اجتماعی و هم از نظر مکانی نزدیک  
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خود در نقاب دیجیتال، با نصب پرده و ارقام صفر و یک آن و  قراردادنزیمل باشد. هنرمند با  « سرگردان»گر واژه تداعی تواندیم

با عبور از این مسیر و واکنش حرکتی به     کننده مشارکت.  کندیمرا بیان    «خود»،  موردنظراز مسیر  مجبور کردن بیننده به عبور  

زیمل که در برگیرنده مفاهیم فاصله    موردنظرنماید. اما این تعامل، شکل تعاملی ویژه  خواست هنرمند در تعامل با او شرکت می

  ها کنندهاما شرکت  د؛ ینمایم این تعامل خود را در هویت جمعی پنهان    نکردیعموم. در اینجا هنرمند با  باشد ینمو نزدیکی است  

کنندگان  بیانی حرکتی است. این تعامل دوتایی با افزایش تعداد شرکت  صورتبهپردازند و این بیان  در این فرایند، به بیان خود می

شود که بر کیفیت  یی با هنرمند میو چندتاتایی  ل سهگاه حتی تبدیل به تعاملی دوتایی یا چندتایی بین خود آنها و در نهایت تعام

 گذارد. می ریتأثتعامل  

سوم و   -مرحله  سرزمین  خود،  یعنی  مجموعه،  کل  هنرمند  غایب،  بیننده  به  اینترنت  طریق  از  تعامل  این  نمایش  با 

است، بدین مفهوم که هنرمند کل   وآمدرفتکند که این انتقال با آزادی را به سرزمین و مکان دیگری منتقل می هاکنندهشرکت

. این به معنی حفظ کند یمسازد و آنجا را ترک  این مجموعه را به شکل بیان خود هرگاه بخواهد در سرزمین دیگری حاضر می

نزدیک شود. اما از نظر   تواندیمموجود در موزه که از نظر مکانی دور است  تعاملی  مجموعه    یعن یاست؛  مفهوم فاصله و نزدیکی  

  « سرگردان»مفهوم دور بودن و هم نزدیکی را داشته باشد، این آزادی در حرکت، این مجموعه را در جایگاه    تواندیم اجتماعی هم  

ین مجموعه بیان نماید. بیننده غایب در اینجا  . در این حالت هنرمند باز هم تلاش کرده است که خود را در قالب ادهدیمقرار  

مشاهده    2در جدول  که    از نظر کمیت همانند مرحله قبل استتعامل    نیندارد؛ بنابرادر شکل متداول اجرایی نقشی مشارکتی  

 شود. می

 «: 01بررسی تطبیقی دو پروژه »ترافیک احساسی« و »   -

های تعاملی یک اجتماع  هستند،  اما آنچه این دو را از  شود که هر دو نمونه، دارای ویژگیدو اثر مشاهده میبا مطالعه این  

که مشاهده شد اثر بنیون     همان گونهدو اثر در خود پنهان دارند،  سازد، پیچیدگی و سادگی ساختاری است که این  هم متمایز می

است که    ترکوچکواحد و یک اجتماع متشکل از اجتماعات    اثری  عنوانبهمرحله متفاوت تشکیل شده و مجموعه این عوامل    6از  

باشد؛ اما اثر نادعلیان دارای پیچیدگی نیست و با    شهرکلانای کوچک از یک  تواند نمونهی تعاملی که دارد میهایدگ یچیپ با  

بیش از یک جامعه کوچک   یزیچ اما ابد؛ییمدهد که در نهایت با نمایش بر اینترنت، گستره وسیعی اینکه اجتماعی را نشان می

 خلاصه نمود. 3در جدول  توانیمنیست. وجوه اشتراک و افتراق این دو اثر تعاملی را 
 نگارندگان(   تنظیم بر اساس مفاهیم و واژگان زیمل) «  01» های اثر : ویژگی 2جدول  

ی اثر  مراحل اجرا 

"01" 

حفظ مفهوم فاصله   سرگردان  غریبه 

 نزدیکی / 

حفظ مفهوم  

 خود 

 تعداد  بیان خود 

 - - - - - - مرحله اول 

یی و  تادوتعامل  بینندگان حاضر  هنرمند - بینندگان حاضر   - مرحله دوم 

 یی تا سه

موزه، هنرمند، بیننده   - مرحله سوم 

 حاضر 

هنرمند، بیننده   - محفوظ 

 حاضر 

یی و  تادوتعامل 

 یی  تا سه

 

نموده   شهرکلانمشابه   آنهاای بوده که های پیچیدهی که بنیون طراحی نموده دارای ویژگیامجموعه که   شودیممشاهده   

شود  ی هر یک از اجزا بر خود و بر سایر اجزا همراه میهایرگذاریتأثهنگامی که با    ژهیوبهدر آن    گرفتهصورت های  است؛ تعامل

گیرد  صورت می  کنندهشرکتکلی ساده دارند که تنها وقتی تعامل بین افراد  ش  ها تعاملبسیار پیچیده است، اما در اثر نادعلیان  

ترافیک »، در اثر  استی هنرمند بر کل اثر  رگذاریتأثتفاوت این دو در چگونگی    نیترمهمیابد، اما  شکل ساختاری چندگانه می

اجرا را داراست و به نظر    ندیفرا  کنندهکنترلمرحله گردآوری احساسات از جهان هنرمند در سایر مراحل نقش    رازیغ به  «احساسی
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ی که به اعتقاد زیمل اقتصاد مالی بر همه ریتأثمشابه    آن راتوانیم  گذارد که میمی  ریتأثرسد از موضع قدرت بر همه چیز  می

 فرایندهای جامعه دارد در نظر بگیریم.

هنرمند تنها در ابتدای اجرای اثر با هدایت شرکت کنندگان به عبور از مسیری خاص در تعامل موثر است     «01»ر  در اث 

دهد برعکس اثر قبلی نقشی ندارد. اما هنگام نمایش اثر بر شبکه ای ناظر است و در آنچه که رخ میاما از آن به بعد به گونه

سازد و در این مرحله با حفظ  ا از طریق این تکنولوژی در سراسر جهان حاضر میاینترنت خود، شرکت کننده حاضر و کل مکان ر

نماید و کل آزادی آمد و شد شرکت کنندگان و مجموعه به آزادی عمل  مفهوم فاصله/نزدیکی در سرزمین دیگران رفت و آمد می

 او مرتبط است و نقش قدرتمند در اینجا در دست اوست.  

مفهوم فاصله    بیترتنیابهتا کل جهان را در مکانی خاص حاضر سازد،    د ینما یمی به هنرمند کمک  اما در اثر بنیون تکنولوژ

پشت نقاب دیجیتال و با ایجاد سبکی برای اجتماعی شدن    شدنیمخفو نزدیکی برای او معنی عکس نادعلیان را دارد. بنیون با  

ی دیگران در  هاواکنششروع به کنترل احساسات و    محضبهو دعوت دیگران به مشارکت به حفظ مفهوم خود پرداخته است؛ اما  

وژه نادعلیان مشاهده  در پر  کهیدرحال نماید.  پردازد و روند اجتماعی را هدایت میشود به بیان خود مینوع موسیقی که خلق می

اجرا   همه روند  کهییازآنجاسازد و با ایجاد آن سبک و مدُ،  که او با اختفا در این نقاب الکترونیک تنها خود را مخفی می  شودیم

به    سازد یمهایی دیگر ظاهر  ی را ادامه داده و حتی زمانی که کل مجموعه را در مکانسازیمخفسپارد این  می  کننده شرکترا به  

 . پردازدبیان خود نمی
 )تنظیم نگارندگان(01مقایسه وجوه اشتراک و افتراق دو نمونه اثر تعاملی ترافیک احساسی و  :3جدول 

واحدهای       

 ساختاری 

 

 پروژه نام  

 بیننده دور  حاضر   کننده شرکت  دور   کننده شرکت  هنرمند 

 سرگردان -1 ساکن   ترافیک احساسی 

 غریبه -2

در زمان اجرا   سرگردان 

 ندارد

 حفظ مفهوم خود -1

 بیان خود -2

 - بیان خود  بیان خود 

 - در تعامل  مؤثر در تعامل  مؤثر در تعامل  مؤثر

مفهوم   دربردارنده نزدیک 

 دور/نزدیک 

 - نزدیک 

 مشارکت در تعامل دوتایی 

 یی تا سهمشارکت در تعامل 

مشارکت در تعامل  

 دوتایی

مشارکت در تعامل  

 یی تا سه

 - یی تا سهمشارکت در تعامل 

 ساکن  01

 سرگردانی برای بیننده دور 

 سرگردان  ندارد

 سرگردانی برای بیننده دور 

 ساکن 

 - بیان خود  - حفظ مفهوم خود 

 - در تعامل  مؤثر - در تعامل  مؤثر

 نزدیک 

حفظ مفهوم فاصله/نزدیک برای  

 بیننده دور

 نزدیک  -

مفهوم فاصله/نزدیک برای  حفظ 

 بیننده دور

- 

 تعامل دوتایی با هنرمند  - مشارکت در تعامل دوتایی 

یی بین خودشان با  تاسهتعامل 

 هنرمند

 

 عدم تعامل 
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 گیری  بحث و نتیجه -5
بود دو نمونه از آثار ی صوری خود به کار برده  شناسجامعهمفاهیم اجتماعی که زیمل در    برهیباتکدر این نوشتار تلاش شده تا   

اروپا، اتریش/ آسیا، ایران( با امکانات  )  ها و شرایط اجتماعی متفاوتهنر جدید که ویژگی اصلی آنها تعامل  در دو جامعه با فرهنگ

  بخشی از جامعه   عنوانبهها مشاهده شد که زمانی که فضای اینترنت  تکنولوژیک بسیار متفاوت است، تحلیل شود. در بررسی نمونه

ی به این معنا سازکینزدآن باشد. این    کردنکینزدای از حاضر ساختن فاصله و  ی نمونه خوببه  تواند یمگیرد  قرار می  مورداستفاده

می که  حاضر  هامکانتواند  است  دیگر  مکان  در  را  نزدیک  و  دور  بسیار  دور،  ای  اما  در   کردنکی نزد  نیسازد؛  التزام  با  مکان 

  تواند یمنوع استفاده از این امکان تکنولوژیک    بهباتوجهی اجتماعی و یا دور بودن اجتماعی همراه نیست. مفهوم غریبه   سازکینزد

بیشتر نزدیک شود. از سوی دیگر مشاهده شد که این امکان    «سرگردان»با درجات کمتری از غریبگی همراه بوده و به مفهوم  

را بر تعاملاتی که در اجتماع   ریتأثرا به طور کامل به حضور فیزیکی شبیه سازد و همان تواند حضور مجازی افراد تکنولوژیک می

یا    تواندیمگیرد داشته باشد. این حضور  توسط حضور فیزیکی فرد شکل می از نظر مکانی  افرادی که  منجر به این  شود که 

در پشت    شدنپنهاناز اجتماع محسوب شوند.    یضوع   یول  ابند؛ یبزیمل را    موردنظر  «غریبه»اجتماعی دور هستند، همان حالت  

همواره مطابق نظر زیمل به معنی حفظ مفهوم   شودیمنقاب دیجیتال و فراخواندن دیگران برای شرکت در مدُی که اجتماعی  

نمایند  یرا حفظ نم «خود»مفهوم    لزوماًشدن با این جریان سیال که دارای سرعت زیادی است،  راستاهمخود نیست، و افراد در 

ی نسبت به آنچه که  انگارسهلشدن و    لیمیبپردازند. از سوی دیگر این مشارکت به مفهوم  و در اغلب موارد به بیان خویش می

گردد. ولی این موضوع که  احساسات دیگران منجر به تشویق جهت بیان بیشتر احساسات می  ش یبلکه نما  ست؛یندهد  رخ می

شود، احساس رهاشدگی و فراغت و آسودگی بیشتر خواهد بود صادق است. در  امل بیشتر میدر تع   کنندگانشرکتهرچه تعداد  

پیچیده تعامل  تعامل، فرم  با ورود فرد سوم در  این بررسی مشاهده شد که  این تعامل  شودیمتر  کنار  در نمونه دوم  ، هرچند 

ی حضور فرد سوم در تعامل مطابق نظر  طورکلبهما  گیرد، ای صورت میادهیچیپ به شکل    کنندگانمشارکتدرون یکی از    چندگانه

برای    4جدول  توان در  شود و کیفیت تعامل تغییر خواهد کرد. این نتایج را میبر واکنش می  رگذاشتنیتأثزیمل همواره باعث  

 های زیمل خلاصه نمود:نمایش بهتر همسویی با نظریه
 نگارندگان(   تنظیم ها با مفاهیم مورد نظر زیمل) های اجتماعی تعامل : مقایسه ویژگی    4 جدول 

 

 مفاهیم زیملی 

 

 

 

 

مستتر بودن  

زمان مفاهیم  هم 

نزدیکی/فاصله در  

 غریبه 

التزام در نزدیکی  

دوری  مکانی و  

اجتماعی در  

 مفهوم غریبه 

وجود درجاتی از  

غریبگی در انواع  

 روابط 

به    ی ل ی م ی ب 

پاسخگویی به  

 پیچیدگی ریتم 

تمایل به حفظ  

خود در همسو  

 بودن با مُد 

افزایش افراد    ر ی تأث 

 در کیفیت تعامل 

و   ملاحظهقابل همیشگی نیست  صادق نیست  صادق است  الزامی نیست  الزامی نیست  نتایج 

  مؤثر

 

ای از بیان هنری  در فضای مبتنی بر تعامل است، منجر به ایجاد جوامعی کوچک گفت هنر جدید که شکل ویژه  توانیم  ن،یبنابرا

شود که هنرمند در پی بیان چیزهایی است که در اجتماع بر اساس رویدادهای  شهری می  تربزرگای از جامعه  نمونه   عنوانبه

  لزوماً   تواندینمی اجتماعی  هایژگیو  عنوانبه زیمل    موردنظرهای  دهد، است، اما همه ویژگیاجتماعی، سیاسی رخ می  ،فرهنگی

 نیاز خواهد داشت.ی دیگر هانمونه در همه آثار صادق باشد و به بررسی و تعمق بیشتری در 
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 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
استادیار گروه نقاشی دانشگاه    حگیتا مصبا و    دانشگاه الزهرا  دانشیار گروه پژوهش هنر  ،  زهرا رهبرنیامراحل پژوهش حاضر به صورت مشترک توسط    یهکل

 ، انجام شده است. هنر شیراز

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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 186-202، .(3)  5،  فرهنگ و هنرفصلنامه علمی جامعه شناسی    .(آذربایجان روسی  
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