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Abstract 
The Grand Ilkhani`s Shahnameh reflects the political and social effects 

of the Ilkhans' kingdom well. By portraying themselves as a group of kings and 

mythical heroes of ancient Iran, the Mongols provided a new narrative of 

acceptability and legitimacy for the Ilkhans, the chiefs of the court, and 

ministers. By supporting and placing the Mongol kings as mythical Iranian 

kings, the Iranian Mustafians decided to make the usurper and tyrannical rulers 

look like Yazidi. Mustafians gave them divine power and made obedience to 

them obligatory to make their domination look legitimate in Iranian civilization.  

In this five-page Shahnameh, Bahram-Gur is discussed in various situations. 

Given that Bahram-Gur owned the same name as Bahram, the god of war in 

ancient Iran, it seems that this name was chosen for a specific political purpose. 

This research aims to discuss the reason for the presence of the Mongols in 

Bahram's delegation in the paintings of Ilkhani's Shahnameh Bozur. Based on 

the research conducted on the subjects of these paintings, we conclude that by 

imagining themselves in Bahram's delegation, the Mongols intended to build an 

identity for themselves in Iranians' minds. They wanted to gain acceptance, 

popularity, and legitimacy by using the face of the kings like Bahram. This 

descriptive-analytical research has been done using the library method. 
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Extended Abstract 

1- Introduction: 

Although the Mongols did not set limits on looting 

and demolition at the beginning of the Ilkhanid 

period, they soon realized they needed to contribute 

to the development and construction if they wished 

to sustain their domination over Iranians. They 

learned that they would lose their prestige and 

legitimacy as a king if Far-E-Shahi (the kind of 

credit that God gave to kings in ancient Iranian 

beliefs) went away from them, and that would 

happen once they deviated from the axis of justice. 

This approach took a more colorful form from the 

time of Ghazan Khan. The consequent kings of 

Mongols made a lot of effort in this way. By 

approaching the manner of kings of ancient Iran and 

projecting themselves in the group of legendary 

heroes of ancient Iran like Bahram, they provided a 

new arena of acceptance and legitimacy for Ilkhans. 

The embodiment of these kings in the form of 

Iranian mythic kings gave the usurper and brutal 

rulers a god-like image. Such illustration gave them 

divine power and made obedience to them 

obligatory and legitimate to remove the memory of 

their brutality and cruelty. 

2- Methods:  

We mainly leveraged library research methods to 

conduct this descriptive-analytical study. The 

approach of this research is historical, and it 

examines the five images of Ilkhani's Great 

Shahnameh illustrating the subject of Bahram. After 

investigating these images, the study examines the 

relationship between these images and the 

popularity and legitimacy of the Mongols. 

3- Results: 

Bahram Gur (Bahram V), the son of Yazdgerd 

I, the Sassanid king, ruled Iran between 420 and 

438 AD. His life adventures, including his 

bravery in fighting and hunting with various 

prey, were the basis for great artists and poets 

such as Ferdowsi and Nizami to compose 

lyrical poems. The paintings in which   Bahram 

Gur is exhibited in different situations have 

depicted hidden layers of literary themes in the 

form of symbols and signs. Bahram's behaviors 

in various mythological manifestations of these 

paintings make the narrative more visible. 

Besides, it conveys the identical name of the 

Bahram myth with the god Bahram: an old 

concept with a new theme. In the Zoroastrian 

religion, Bahram is depicted as the god of war, 

and his characteristics have ancient richness. In 

precedent rituals to Zoroastrianism, Bahram 

has a mythological image and plays the warrior 

role. Following Zoroastrian reforms, however, 

Bahram's position is promoted to the god of war 

while still maintaining the warrior role. With 

the research done on the subjects of these 

paintings, we conclude that by placing 

themselves in Bahram's delegation, the 

Mongols intended to create a new identity in the 

minds of Iranians. This identity tried to gain 

acceptance, legitimacy, and popularity for the 

Mongols by borrowing the faces of kings like 

Bahram. 

4- Conclusion: 

 At the beginning of the Mongols' attack on 

Iran, they appeared in Iranians' imaginations as 

barbarians. After the Hulako removed the chaos 

by winning over his enemies and achieving 

absolute power in suppressing his competitors 

to sit on the kingdom throne, Ilkhans began to 

be introduced as a symbol of God's pleasure and 

the manifestation of the divine will.  So, by 

illustrating themselves in Bahram Gure's 

delegation, the Mongols intended to create 

similarity and a new identity in the minds of 

Iranians. That way, the Mongol kings could 

find popularity like Bahram and the kings of 

ancient Iran. 

The ministers of the Mughal period theorized 

the similarity between Bahram and the Mongol 

rulers at the beginning. They then tried to 

introduce them as like Bahram, fair and good-

behaved. By giving a historical identity to the 

character of the Mongols, their Iranian 

ministers aimed to reduce brutality and 

encourage the Mongols to respect the rights of 

Iranians. By attributing chivalrous behavior 

such as forgiveness and mercy to Mongol 

kings, Iranian ministers presented them as 

similar to the noble and exalted god of Bahram 

and gave them historical credit. On the other 

hand, the similarity of Bahram's name with the 

myth of Bahram, who was mentioned as the god 

of war in ancient Iran, suggests the role and 

function of a warrior for Mongol kings. 

Following the Zoroastrian reforms and the 

promotion of Bahram's position to the god of 

war, this function was even more highlighted.  

Considering the images from Ilkhani's Grand 

Shahnameh depicting the Mughal king in the 

presence of the god Bahram, a kind of 
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legitimacy is created for the Mughals by linking 

their family to the ancient Iranian dynasty. The 

illustrated Mongol king, who is shown to like 

the ancient god Bahram, has pure control over 

his behavior and actions and tries to overcome 

on Bad Behavior of Azadeh. This illustration 

tried to be compared with and referred to as the 

Shah Mongol. 
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 های کلیدی:واژه

 

بهرام گور، شاهنامه بزرگ ایلخانی، نقاشی  

 ایرانی، مشروعیت 

 چکیده 
دهد و مغولان  شاهنامه بزرگ ایلخانی، تأثیرات سیاسی و اجتماعی این دوره را به خوبی نشان می

اسطوره قهرمانان  و  پادشاهان  هیئت  در  خود  کشیدن  تصویر  به  باستانبا  ایران  از    یعرصه  ،ای  جدیدی 

سالاران، وزراء و مستوفیان ایرانی با حمایت و قرار  مقبولیت و مشروعیت ایلخانان را فراهم کردند و دیوان

ای ایرانی بر آن شدند تا حاکمان غاصب و سفاک را فّره ایزدی  دادن شاهان مغول در قالب شاهان اسطوره

ها را بر تمدن ایرانی  اجب و تسلط و چیرگی آنها را قدرت الهی داده و اطاعت از آنان را وببخشند و آن

های گوناگون پرداخته است  مشروع جلوه دهند. در این شاهنامه پنج نگاره به موضوع بهرام گور در موقعیت

رسد که استفاده از  و با توجه به همنامی بهرام گور با ایزد بهرام، خدای جنگ در ایران باستان به نظر می

پیدا    فته است. در این راستا هدف پژوهش ظور خاص سیاسی مورد استفاده قرار گراین ایزد با قصد و من

نگاره در  بهرام  هئیت  در  مغولان  علت حضور  این  کردن  اصلی  سؤال  است.  ایلخانی  بزرگ  شاهنامه  های 

کنند و علت  مغولان از به تصویر کشیدن بهرام گور در شاهنامه چه هدفی را دنبال می  پژوهش این است که

ها  های صورت گرفته بر روی موضوعات این نگارهر حکمرانان مغول در هیئت بهرام چیست؟ با بررسیحضو

رسیم که مغولان با قرار دادن خود در هیئت بهرام قصد ایجاد اینهمانی در ذهن ایرانیان را  به این نتیجه می 

حبوبیت و مشروعیت آنها کمک  پادشاهانی همچون بهرام به مقبولیت، م  ی گیری از چهرهداشتند تا با بهره 

 ای صورت گرفته است.  تحلیلی و به روش کتابخانه -کنند. این پژوهش توصیفی
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   و بیان مسئله مهدمق -1
دانستند و برای چپاول و غارت  گذشتند و آن را مباح میایلخانی، مغولان از جان و مال مردم مغلوب نمی  یاگرچه در ابتدای دوره 

باید به آبادانی و عمران شهرها بپردازند و قدرت و اعتبار شاه  حد و حصری قائل نبودند اما خیلی زود دریافتند که برای بقای خود  

گردد و چنانچه از محور عدالت خارج گردد فّر شاهی از او دور گشته و اعتبار و مشروعیت  فاتح براساس عدالت و انصاف بدو اعطا می 

گرفت که ) پادشاهی به سپاه است و سپاه را  این اصل شکل    یخود را به عنوان شاه از دست خواهد داد و این تغییر رویکرد بر پایه

خزانه خالی    ، و چون رعیت درویش گشت  . (1365  ، )مسعودی  به مال و مال را به خراج و خراج را به آبادانی و آبادانی را به عدل و داد

اصلاحات اقتصادی، اجتماعی،    خان با انجامکند. این رویکرد از زمان غازانبماند و این وابستگی و رابطه بین شاه و رعیت را مشخص می 

بخشی  ه به عنوان یکی از منابع مشروعیتتری به خود گرفت و در ادامه با برگزیدن مذهب شیعرنگسیاسی و مذهبی در ایران شکل پر

ا نزدیکی خود  های فراوانی انجام دادند و بعهد ایلخانان مورد استفاده قرار گرفت. مغولان در این راه تلاش سیاسی ایرانِ یدر اندیشه

جدیدی از   یهمچون بهرام عرصه   ؛ای ایران باستانبه شاهان ایران باستان و قرار دادن خود در هیئت پهلوانان و قهرمانان اسطوره

ای ایرانی حاکمان غاصب و  قالب شاهان اسطوره  ند و نمود تجسمی این پادشاهان درمقبولیت و مشروعیت ایلخانان را فراهم کرد

ها و قساوت  گریها قدرت الهی داده و اطاعت از آنان را واجب و مشروع جلوه داد تا از وحشیایزدی بخشید و به آن  یسفاک را فّره

میلادی بر ایران حکومت کرد و  438تا  420بهرام گور) بهرام پنجم( پسر یزدگرد اول، پادشاه ساسانی بین سالهای  آنها کاسته شود.

هنرمندان و شاعران بزرگی همچون فردوسی و   یهای وی در نبرد و شکار با حیوانات مختلف دستمایه ماجراهای زندگی و دلاوری

های  هایی که بهرام گور را در حالات مختلف به نمایش گذاشته است، لایههای تغزلی بوده است و نگاره نظامی برای سرودن منظومه

ای این نمود اسطوره  ،بهرام در اشکال مختلف  یبه تصویر کشیده است و استحالهها  پنهانی از مضامین ادبی را در قالب نمادها و نشانه

بهرام با ایزد بهرام: مفهومی کهن در قالب مضمونی جدید را انتقال   یکند و از سوی دیگر همنامی اسطوره روایت را بیشتر نمایان می 

های  های او دارای غنای باستانی است. در آیینت و ویژگی جنگ به تصویر درآمده اس  دهد. بهرام در دین زرتشتی به شکل ایزدِ می

ای دارد و نقش جنگجو را بر عهده دارد اما در پی اصلاحات زرتشت مقام بهرام با حفظ قبل از ظهور زرتشت، بهرام تمثالی اسطوره

می ترفیع  ایزد جنگ  مقام  به  جنگجویی،  شاهنامه  یابد. نقش  نقش  در  به  نگاره  پنج  ایلخانی  گور   بزرگ  بهرام  سیمای  در  مغولان 

زرگ ایلخانی است. بر این اساس، های شاهنامه بپیدا کردن علت حضور مغولان در هئیت بهرام در نگاره  پردازد و هدف این مقالهمی

ور کنند؟ و علت حضتصویر کشیدن بهرام گور در شاهنامه چه هدفی را دنبال میمغولان از به  سؤال اصلی این پژوهش این است که

 حکمرانان مغول در هیئت بهرام چیست؟ 

 

   پژوهش یپیشینه  -2
یکی از خدایان    عنوانبهاند، به وی  پرداخته  شناسی در ایران به پژوهش در مورد ایزد بهراماسطوره  یمطالعات متنوعی که در زمینه 

نمود.    اشاره   … و    (1385  )هینلز،و    ( 1386  )آموزگار، ،  (1393  )بهار،توان به کتابهای  ایران باستان توجه شده است. در این زمینه می

تحلیل داستان بهرام و آزاده توجه   یادبیات به بررسی این اسطوره پرداخته است که بیشتر بر جنبه   یمقالات متنوعی نیز در حوزه

ای آرمانی، مقدس  اشاره کرد که در آن به تخیل قوی نظامی در خلق چهره  (1396  )سعیدی ،  یتوان به مقالهشده است که از آنها می

بهرام می و اسطوره از  از منظر خودشکوفایی مزلو توجه دارد.    (1391  اسلام وکرمی،)نوروزی،    پردازد. مقالهای  بهرام  به شخصیت 

به  و    پردازدنظامی می   یه فردوسی و خمس  یهدر شاهنام  آزادهبه تطبیق داستان بهرام گور و    ،(1390  )بهدانی و مهرپویا،   یهمقال

  به (1391 )آزادبخت و طاووسی،  یهمقال توجه دارد.قاجار  یدوره  تا  انساسانی یدورهنمادهای ایزد بهرام و حضور او در آثار ایران از 

گرفته بر نقوش شکلساسانی و    یهاشکانی و ساسانی و انعکاس آن بر روی آثار فلزی برجای مانده از دور  یه شکار در دور  موضوع

ورزی غرض  یئله به مس  (1391  نیستانی،)نیکخواه، خزایی, حاتم و    یه. مقالپردازدمی سامانی    یههای دورها و کاسهبشقاب  روی

مورد بررسی تصویر  تاکنون در    آن برتری دارد.  یشناسانهزیبایی  یان برای استفاده از نقش بهرام تأکید دارد که بر جنبهم سیاسی حاک

   .ه نشده استئارا )دموت( پژوهشی  های شاهنامه بزرگ ایلخانیبهرام گور در نگاره
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 روش پژوهش  - 3
پردازند را تحلیلی و با رویکرد تاریخی، پنج نگاره از شاهنامه بزرگ ایلخانی را که به موضوع بهرام گور می  -این مقاله با روش توصیفی

پادشاه  ، آن با بهرام    یبهرام و رابطه  یدهد. در ابتدا پس از معرفی شاهنامه بزرگ ایلخانی به بررسی اسطورهمورد بررسی قرار می 

بین حکمرانان مغول و بهرام گور   یهایی که در آنها تصویر بهرام وجود دارد به رابطهشود و سپس با بررسی نگاره ساسانی پرداخته می

   پردازیم.ای میگیری آنها در هیئت این شاه اسطورهو قرار

    

 های پژوهش  یافته -4 

 شاهنامه بزرگ ایلخانی  - 

و با حمایت    یلخانی را در ایران تأسیس نمودندهجری قمری حکومت ا  747-631  استیلای خود بر ایران در سالهای  پس ازمغولان  

مهمترین شاهنامه بزرگ ایلخانی  از تهیه و تدوین کتب خطی در این دوره تحولات مهمی را در فرهنگ و هنر ایران شکل دادند.  

های ارزشمندی است که هر کدام از آنها جزء شاهکارهای  لخانی است که دارای نگارهای  یتدوین شده در دوره  یشاهنامه  ینسخه 

  ( 1387  )ریشارد. ف،   پرده نقاشی بوده است180صفحه و    280ای که در اصل دارای حداقل  شاهنامه  گردند.هنر این دوره محسوب می

موزه به  نسخه  این  صفحات  دو  سراسر  کولکسیونرهای  و  نقها  شد.  فروخته  شاهناماشینیا  ا  ههای  گروهی  توسط  ایلخانی  ز بزرگ 

نگاره شناسایی شده   58اکنون تنها الدین، شاگرد احمد موسی، کار شده است، از این مجموعه تهنرمندان به سرپرستی استاد شمس

نقاشان این نسخه هستند و  ب از دیگر  الدین و مُذهّ شمسالدین، دولتیار شاگردِ. علاوه بر احمد موسی و شمس( 1386  )خزایی،  است

دانند  هجری قمری می  735اند. بیشتر هنرشناسان سال استنساخ شاهنامه بزرگ ایلخانی را  های آن شرکت داشتهدر اجرای نگاره

ق ، و بازیل گری    ه  775ق، سچوکین  ه    740ق، ارنست کونل  ه    750اتینگهاوزن سال    ولی در اتمام این نسخه اتفاق نظر وجود ندارد.

 . (1379 )پاکباز،  داننده ق را سال اتمام این نسخه می  736ود حد
داد  الله مستوفی مأموریت  و به حمدایجاد نمود  یک رستاخیز فرهنگی    رسیددر زمانی که به قدرت  خان ایلخان مغول،  بوسعید بهادرا

که شاهنامه بزرگ ایلخانی    (1386  زاده، )شریف  نماید کامل از شاهنامه را تهیه    یههای خطی موجود یک مجموع بین نسخهاز    تا

سطر نگاشته شده است.    30و    سانتیمتر با خط نسخ در شش ستون  40×29ماحصل آن است. این شاهنامه در قطع بزرگ و با ابعاد  

های این نسخه  بلر و بلوم بر روی نگاره اما طی تحقیقاتی که    حسن بن علی بهمنی خوشنویس اصلی این نسخه شناخته شده است

انجام دادند چهار دستخط متفاوت در این شاهنامه قابل بازشناسی است. به هر روی بِلر براساس عکسی که آنتوان سوروگوبین در 

ست که  شود معتقد ااسمیتسونین در واشنگتن نگهداری می  یسسهاکنون در نگارخانه فریز و سکلر مؤقرن نوزدهم گرفته است و  

هجری قمری در دربار قاجار قرار داشته   1314-1265بین سالهای    یشاهنامه بزرگ ایلخانی درفاصله  یدیدهی ناتمام و آسیبنسخه 

دست  ه. در اوایل قرن بیستم ژرژ دموت ) دلال بلژیکی( این شاهنامه را ب(1392  )حسینی،  و در آنجا مورد مرمت قرار گرفته است

شده توسط وی بالا بود، خریداری نیافت. وی صفحات کتاب  پا ارائه کرد ولی چون مبلغ اعلامبرای فروش به بازارهای اروآورد و آن را  

این    یهای سراسر دنیا  ارائه کرد و بدین ترتیب شالودهداران و موزهبرگهای جداگانه به مجموعه صورت تکاوراق نمود و آنها را به را  

 سیخت.نسخه به طور کلی از هم گ

 ) ورثرغنه(  زد بهرام ای-

کنش جنگجویی    ی زرتشت نماینده  ی )ایندره( گذارده شده است و ایزد ورثرغنه پیش از دوره  زوج خدای ورثرغنه  یجنگجویی بر عهده

لقب برگزیده    شد. ایرانیان به علت تمایل وافر ایندره به نوشیدن »هوم« به وی نسبت »دیو« دادند، اما او احترام و اعتبار و محسوب می

و ممتاز ورترهن را که در متون ودایی به معنای »دفع کننده تهاجم حمله« آمده بود را احیاء نمود و ایندره را به مقام ایزدی رسانده  

بخشید  ها را به آنها  های آریایی. ایندره قهرمانی است که سرزمین(1391  نژاد،)روشنی  که همان ورثرغنه یا ایزد جنگ ایرانیان است
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تازه    دیوان بد سرشت را دور کرد و به یاری وی آریائیانِ  یشدند. ایندره طایفهها هرگز پیروز نمیو بدون یاری و پشتیبانی او آریایی 

  (.1،1934)بنونیست  کوچیده بر ساکنان کهن ساکن، پیروز شدند و سکونت گزیدند

و  زاده شده ورجاوند توصیف شده    2ورنی آورده شده است با نام وهگنبهرام در سرود کوتاهی که در کتاب تاریخ ارمنستان موسی خ

آتشی، آنگاه بهرام سوار بر اسبی از آتش  یدودی پراکنده شد و سپس زبانه ،دریا ینی ارغوان رنگ در میانه یآمده است که از ساقه

اژدهای ویشپ بوده و ارمنیان    ی او زنندهصفت همیشگی    ، ارمنی  با گیسوان آذرین و چشمان خورشیدین متولد گشت. در روایاتِ

پهلوانیپیروزی اژدها در آوازها و سرود رامشگران خود زمزمه میها و  بهرام را بر  صفت ورثرغنه به    .(1385  )سرکارتی،  کنندهای 

افزار وی نیز به همین ( و از جنگ61،  5) یشت  و از این روی فریدون لقب گرفته است  دهاک را کشتهشود که اژیقهرمانی اطلاق می

در ایران    (.1934)بنونیست،    این لقب کرده است   ی( و عمل پیروزی وی بر ضحاک او را شایسته92  ،19) یشت    شودصفت یاد می

یافته یکر( هستند و نه ورثرغنه که تنها یک موجود پ اژدها یکی از پهلوانان )فریدون، گرشاسب، اسکندر، رستم و دیگران  یکشنده

های خارج از اوستا اژدها یاد نشده است و در روایت  یورثرغنه به عنوان کشنده  از  های اوستااست. در هیچ یک از بخش  برای حمله

 .)همان( گردد، تأثیرات بیگانه مشهود استنیز که ورثرغنه به عنوان اژدهاکش معرفی می

های تیز با  تازد. گرازی که با چنگالهای تیز توصیف کرده است که پیشاپیش میثره میصورت یک گراز با دندانرغنه را به نیبرگ ورث

های آهنین و یا پاها  توان به او نزدیک شد و پیشانی خالدار، زورمند و با دست کشد و هنگامی که خشمناک است نمییک ضربه می 

کند  های تیز حمله میبهرام در کالبد گرازی که با دندان  .(1383  )نیبرگ،   تصویر درآمده استآهنین به  یو دم آهنین و یا چانه

توان به او نزدیک شد. گرازی دلیر با صورتی آلود است نمیکشد و وقتی غضبهای تیز که با یک ضربت میدرآمد. گرازی نر با چنگال

   .(1347 )پور داوود،  دتازخالخال که مهیای جنگ است و به هر طرف می 

 

 ایزد بهرام )ورثرغنه( در متون زرتشتی   -

ت و چهار بند  ختصاص داده شده است. بهرام یشت شص) بهرام یشت( به ورثرغنه، ایزد پیروزی و ستایش از او ا  یشت چهاردهم اوستا 

ایزد بهرام را در قالبدارد و تجسم زرین   هایهای  زردگوشِ  پانزدهشاخ، گراز ت) باد تند، گاو نرِ  ساله،  یز دندان، اسب سفید، جوان 

دهد و  خود را نشان می  (1385  )هینلز،تیزپرواز، بز نر جنگی، مردی که شمشیری زرین تیغ در دست دارد و شتر بارکش    یپرنده

هایی همچون تجسم  (.1934)بنونیست،    ی اساسی نژاد هستنداین کالبدها، نمادهای روح نرینه رزمجو و جنگاور و قدرتمند  یهمه

- 8و  20-16)اند و در بندهای  شاخ به تیشتر نیز نسبت داده شده  های زرین و گاو زرینجوان پانزده ساله، اسب سفید با لگام و گوش

ای از تیشتر، پاره یمی ما دربارهاطلاعات نجو یهای بهرام و تیشتر یکسان هستند. مهرداد بهار معتقد است که مجموعه ( توصیف 13

النهرین هستند و مسئله سه پیکر گشتن بهرام و تیشتر که در حقیقت تیر و بهرام هستند ایران باستان و بدون ارتباط با فرهنگ بین

پیکرهای بهرام در متن بهرام ها و تغییر  ویژگی   . (1393  )بهار،  ای شاید بر اثر تأثیر تقویم مصر و هندوستان اتفاق افتاده باشدو پاره

یافته  اک و پالوده گشته و به شکل تزکیه) خدای جنگ و کشنده اژدها( وجود داشته است که پ   یشت در زمان هند و ایرانیان ایندره

ت،  رغم کشتن اژدها در دین زرتشت مورد نفرت قرار گرفته اساکی نمود عملکرد اوست. او بهدر ورثرغنه نمود یافته است و این پ

آید و به دیو در مفهوم امروزی تبدیل  صورت موجودی منفی در میو در گذر خود از هند به ایران بهها  سپس ایندره در تحول اندیشه

  دار مینویایزد درفشایزد بهرام  . (1386 )آموزگار،  گردداما ورثرغنه که صفت ایندره بود به ایزد مهمی به نام بهرام بدل می  .شودمی

 .(1393 )بهار، ه از وی پیروزمندتر نیست و همواره درفش پیروزگری ایزدان را بر دوش داردک است، کسی

به معنی درهم کوبنده و    ی ورثرغنه  فریدون  ایزدان همچون  و  پهلوانان  از  بسیاری  به  این صفت  است.  پیروز  آن  مقاومت و صفت 

شود که در برابر آب است و در ودایی به دیوی گفته می  سوشیانت اطلاق شده است و معادل ودایی آن ورترهن صفت معروف ایندره

ایجاد می  را درهم میسدی  مقاومت  که  به معنای کسی  رفته  روی هم  و  اطلاق میکند  آیین    . (1347  )پورداوود،   شودشکند  در 

بسیار مهم بوده و هر آتش بر  سازی آتش در دین زرتشت  سازی، تطهیر و آمادهترین آتش است. فرایند پاکزردشتی، آتش بهرام مهم

 
1 Benveniste, Emile 
2 Vahagan 
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اساس مراحل ساخت و تطهیر از جایگاه مخصوصی در مراسم آیینی برخوردار بوده است. در آیین زرتشت سه نوع آتش وجود دارد  

  شوند. برپا ای دارد. دو آتش دیگر» آذران« و »دادگاه« خوانده میها آتش بهرام است و مراحل تطهیر بسیار پیچیدهترین آنکه مهم

 ی سازند که در اصل نشانی از اتحاد چهار طبقهتر است. این آتش را از چهار آتش میکردن آتش آذران )آدوران( از آتش بهرام ساده

بار تطهیر می را سه  از آتش منازل فراهم میاجتماعی است. هر آتش  اصلی فرنبغدهند. آتش دادگاه  گشنسب و    -آید. سه آتش 

 . (1393 )بهار، هستند مهر از نوع آذر بهرامبرزین

مریخ و بهرام وجود دارد و بهرام با آرس یونانی و مارس رومی شباهت دارد. در فرهنگ    یایران باستان همسانی بین سیاره  یدر دوره

دخورشید  میتراس با ایزشود. اورمزد همان ایزد ایرانی با نام اهورامزدا است و ایران باستان مطابقت بین بهرام، آرس و مارس دیده می

های  نام است. در متنوان نیرومند و اژدهاکش ایرانی همی ایرانی همخوانی دارد و آرتاگنس با ایزد ایرانی به نام ورثرغنا پهلیعنی میترا

مه کول را با واهاگن ترجشد و مؤلفین ارمنی معمولاً هرایرانی میانه )ورهران( و در زبان ارمنی واهاگن و در سوریه وهَرام نامیده می

نه از نام سریانی و نه از نام ارمنی مشتق شده است بلکه مستقیماً از نام کهن ایرانی ورثراغنا گرفته    ، آن آرتاگنس  کنند. اسم یونانیِ می

خواند. پس یکی شمردن مریخ و ورثراغنا  هرکول می  یشده است. آنتیخوس آرتاگنس را با هرکول یکی دانسته و مریخ را ستاره

 ی در دوره  .(1384  )بیکرمن, هارتنز و دیگران،  دعت ساسانی باشد و قبل از آن در زمان آنتیخوس جا افتاده استتواند یک بنمی

یعنی حتی بیش از    ؛تا آغاز عصر تسلط یونانیان  را  نام بوده و این همسانیی مریخ همهراکلس و سیاره  -ساسانی ورثراغنا و آرتاگنس

توان احتمال توان در اسناد و مدارک تاریخی و نجومی شناسایی کرد. ورثراغنا از ایزدان کهن ایرانی بوده و میقبل از میلاد می  200

   .(1384 ران،دیگ )بیکرمن, هارتنز و مریخ ورثراغنا بوده باشد  یداد که نام کهن ایرانی سیاره

  

 بهرام در ادبیات -
روند.  های باستانی به شمار میاسلامی انعکاس یافته است و از منابع مهم برای شناخت اسطوره  یمضامین ادبیات پهلوانی در دوره

ها  آن به پهلوی تألیفات متعددی در موضوعات گوناگون به زبان پهلوی انجام شد که تاریخ نهایی آن  یپس از تدوین اوستا و ترجمه

. در بندهش و در بخش دهم به بهرام روز (1357  )تفضلی،  سوم و چهارم هجری است  یخصوص سدهی بههای نخستین اسلامسده

بهرام نیز به فراوانی سخن رانده   یاز سیاره ، نجوم علاوه بر بهرام روز یاشاره شده است و بر پیروزمندی بهرام تأکید دارد و در زمینه

که   ندبهرام باوچگونگی اتفاق افتادن زیج گیهان است در مورد نبرد  ی. در بخش هفتم بندهش که درباره(1395 )دادگی، شده است

  . در (1395 )دادگی، سپاهبد خاوران بود مطالبی آورده شده است. در بخش دوازدهم بندهش در وصف گرمی بهرام سخن رفته است

 .(1354 )مینوی خرد، ترین گناهان یاد شده استکتاب دادستان مینوی خرد: از آزار رساندن به آتش بهرام به عنوان بزرگ

جنگ   یرا برانگیزاننده محتوایی حقوقی و فقهی است، بهرامکتاب شایست ناشایست که کتابی پهلوی و دارای   24، بند 22در فصل 

دار ایزدان مینویی است  آورده شده است که بهرام ایزد درفش  175بند    ،در بخش دهم بندهش   .(1389  )مزداپور،  معرفی کرده است

شود.  تر نیست و همواره درفش به پیروزی ایزدان دارد. در کارنامه اردشیر بابکان نیز نام بهرام به کرّات دیده میو کسی از او پیروزگر

  شناختند. کیوان موی، اورمزدند با هفت اباختر است که در آن روزگار می کتاب زاد اسپر متن مردمان هم پیو  45و    44در بندهای  

آمده    96در فروردین یشت بند   .(1395  )ژینیو،پوست، بهرام رگ، مهر)خورشید( پی، ناهید گوشت، تیر استخوان، ماه مغز    )برجیس(

می  درود  ما  که  ورازاست  پسر  اسیونت  دین  پاک  به  در  (1392  زاده،)قلی  فرستیم  و  .  باستان  ایران  شاهزادگان  و  نامداران  میان 

ورازسرزمین با  دارند که  زیادی وجود  اسامی  نیز  ارمنستان  یافته  3های همسایه چون  ترکیب  )گراز(  نو  ورازدات،  اندفارسی  مانند  ؛ 

به    .فراوانی شده استطراحی نقوش    یساسانی دستمایه  ینماد حیوانی خدایان در دوره  (1347  )پورداوود )ب(، نرسی  ورازمهر، وراز

شکارگر و    گاه در مفهوم قدرت شاهِ   ،این هنرمندان بوده است و گراز  یبهرام مورد علاقه  یطوری که نقش گراز به عنوان استحاله 

شاهین است. در    یکشد. تجسم دیگر بهرام در اوستا به شکل پرندهتصویر میی قدرت و نیروی ایزد بهرام را به صورت ضمنگاهی به

پروازترین است که شکار خود  ان بلند پروازان سبکتصویر درآمده است و در میهفتم ورثرغنه در کالبد شاهین به  بهرام یشت در کرده

 
3 Varaaz 
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به شکل  کند. از زمان پیدایش نمادهای ایزد ورثرغنه بر تاج پادشاهان ساسانی  بالا )با منقار( پاره می  در   چنگال( گرفته و   را از پایین )با 

 .(1393 )لوکونین، بالهای شاهین بازنمایی نمادین ایزدان بزرگ به شکل حیوانات پدیدار گشت

عقاب استمرار    یمایهشاهین ترسیم گشته است و به صورت نقش  -ایزدی در تصاویر ساسانی به شکل عقاب  یتمثیل تصویری فرّه

ن به سر جانورانی چون الدار استفاده شده است و کلاه ملکه و پسر مزیّبهرام دوم ساسانی از تاج ب   یهای دورهیافته است. در سکه

های تصویری بهرام است و در بهرام یشت کرده چهارم  نقش شتر نیز یکی از استحاله  .(1387آکرمن,    )پوپ و  گراز، شیر و عقاب است

ت و احترام این حیوان در آیین زرتشتی دارد های این حیوان توضیحاتی آورده شده است و این نشان از اهمیدر مورد شتر و ویژگی 

یابد. شتر »جمازه« چهارپا با مفاهیم بردباری در کسب علم و گسترش نور ایمان ارتباط می  و نمادگرایی شتر به عنوان حیوان باربرِ

نشان از شجاعت است و بر    های تیز ویباربر به عنوان نمادی از مفهوم کارکردن بسیار و آمادگی برای قربانی کردن خود است. دندان

ایزد ورثرغنه تأکید   ایزد بهرام به شکل شتر سرمست دندان  در کرده   .داردرفتارهای  وخیز  ر»گازگیر« جست گیچهارم بهرام یشت: 

 به نمایش درآمده است.  ،(1347 )پورداوود)ب(،  گیردتک که موهایش برای لباس مردمان مورد استفاده قرار میکننده و تیز

تا قدرت این حیوان به پادشاهان منتقل گردد و در    ،(1386  )دایسون, ویلکنسون و یرادا،  انداهان ساسانی با شاخ قوچ مزین شدهپادش

ز خدای  اش به عنوان نمادی اشود. قوچ به علت قدرت بالای جنگاورییت میخوبی رؤ)ورثرغنه( به ایزد بهرام  یاین بازنمایی استحاله

بره و برابر برج حَمَل در نظر گرفته -ایزد بهرام معادل قوچ  یهای هشتگانهو در تجلی  (1392  )قلی زاده،جنگ به تصویر درآمده است  

   .(1380 )کوروجی کویاجی، شده است

 

 )بهرام گور( بهرام پنجم ساسانی  -
و ارتباط بین   انسانی آن دارد  یبهرام با نمونه   یساسانی نام پنج پادشاه ساسانی بهرام است و این نشان از تلفیق اسطوره   یدر دوره 

توصیف شده    ی فّردهآورنی است. بر اساس متن اوستا بهرام،  ساسان  یترین و پرکاربردترین موارد در دورهشاهی از مهم  ایزد بهرام و فّرِ

که نشان از ایزد جنگ بودن بهرام   ،(1382  )دریایی،دیوداد پهلوی، بهرام» برنده درفش فّره« خوانده شده است  است و در متن وی

دوست،  هایی چون موسیقیترین پادشاهان ایران عصر ساسانی شناخته شده که دارای ویژگیبهرام گور به عنوان یکی از محبوب  دارد.

مطلوب و محبوب نجبا  ،جنگاور آمده است و هنگامی که زمام امور را به بزرگان دولت واگذار کردجوی، زیبا، نیرومند و  شکارگیر، کام

و اعمال پهلوانی و حماسی بسیاری در مورد وی روایت    ،(1393  سن،)کریستینشد و قسمتی از خراج اراضی را به مالکان بخشود  

و جسارت بالایی درجنگجویی برخوردار بود تا جایی که در شرق،  بهرام گور یا بهرام پنجم از دلاوری    .(1387  )محجوب،شده است  

رسید که بر اساس آن مسیحیان در   ن صلحی میان ایران و روم به امضامیلادی در غرب پیما 422هپتالیان را شکست داد و در سال  

فراوانی به   یوی علاقه  .(1393  )یارشاطر، شدند  شاهنشاهی ساسانی و زرتشتیان در امپراطوری روم از آزادی مذهبی برخوردار می

ها( و شکار گورخر اند. خنیاگران هندی )لوریگساری و شکار داشت و به این دلیل وی را بهرام گور )شکارکننده گورخر( لقب دادهباده 

  )قزوینی، ر گور اند. مهارت وی در شکا. اکثر منابع از مهارت وی در امر شکار یادکرده(1397 )زرین کوب، وی را به کشتن داده است

از    ،(1393  )خیام،هایی همچون تیرو کمان  و مجهز بودن وی به سلاح  (1350  ندیم،)ابنشکار و تیراندازی و سوارکاری    ،(1373

خدای کهن   یاند از چهره گور ساختههای این شاه ساسانی است. فردوسی و نظامی از منظر تصویرهای گوناگونی که از بهرامویژگی

از نقش  .(1385  )بری،  است پرده برداشته اندگور پنهان شده  ایرانی که زیر نقاب بهرام  ی های پرتکرار دورهمایهمبارزه با شیر نیز 

شده در مورد بهرام گور  های مشهور روایت تصویر کشیده است. از دیگر داستانرا در حال نبرد با این حیوان به  ساسانی است که بهرام

اشاره نمود. بهرام گور   ر بر شتر به نمایش درآمده است،کنیزک خنیاگر بهرام که همراه وی سوا  ، توان به داستان بهرام و آزادهمی

 و کنیزک وی سازچَنگ در دست دارد.  ، (1388 )هیلن برند،همواره سوار بر شتر ترسیم شده است 

 

 شکار -

کردند  بسیاری از هنرمندان، شاه را در این مراسم به تصویر کشیده و تلاش می  شاهان ساسانی، شکار کردن بود واصلی  یکی از علایق  

های تشریفاتی شاهان ساسانی بود. آنان  چابکی شاه را در شکار به تصویر بکشند. در عالم واقعیت نیز شکار از سرگرمی  تا مهارت و
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  ند نموددرون آن با حضور ملازمان و رامشگران اجرا می و مراسم شکار را ساختهای برای خود کشیدههای مشجر و پرچین نخجیرگاه

و به این سبب نقش مجالس شکار    گشتمشخص می. باقی ماندن قدرت آسمانی در وجود شاه از پیروزی او در شکار (1379  )پاکباز،

ایلخانی،    یدر دوره.  (1369  )پوپ آ،   های گوناگون بودای مناسب و موضوعی متداول  برای کار هنرمندان در زمینهشاهانه وسیله

بوده است.  نوعی سنت محلی    یاین امر نشان دهنده  زیاد  احتمالبه تصویر کشیده شده که به    ، به دفعاتهای شکار سلطانصحنه

لازم   یدانست، که مهارت مغولان را در تیراندازی و سوارکاری با ترتیب دادن شکار گسترش دهد. از این راه آذوقهچنگیزخان لازم می

مندی مغولان به  علاقه  .(1380)اشپولر,    های آنان محفوظ بماندالمقدور رمهخواستند که حتیشد، چون مغولان مینیز فراهم می

از نقش شکبا زندگی کوچ  شکار، با حمایت  این دوره  آثار هنری  تنگاتنگ داشت و نمود تصویریش در  پیوندی  ار و  نشین مغولان 

   داستانهای حماسی ظهور پیدا کرد.

 

 بهرام یطلبی با توسل به اسطوره مشروعیت -
بردند و توانستند با قراردادن خود در پس ازاستیلای مغولان بر ایران، به زودی آنها به نقش فرهنگی و سیاسی استفاده از اساطیر پی 

هندی مورد توجه قرار   -بین نقش بهرام گور به عنوان یکی از اساطیر ایرانیای به خود بگیرند و در این  مقام اساطیر نقش اسطوره

ی  های بسیاری با بهرام گور داشت و جنبه خان به عنوان یک فرمانروای غاصب، جهانگشا و جنگجو شباهتگرفت. از سویی چنگیز

خانان را به خود جلب نمود و از سوی دیگر آنها  طلبی و مورد پذیرش قرارگرفتن بهرام توسط فرهنگ و هنر ایرانی، توجه ایلمشروعیت

سعی کردند با قرار دادن خود در نقش ایزد بهرام نوعی محبوبیت برای خود ایجاد نمایند و افکار عمومی را برای پذیرش ایلخانان به  

 عنوان پادشاهان جدید ایران آماده کنند.  

شده باشد زیرا فقط فرمانروایان و  به عنوان یک ضرورت سیاسی مطرح  تفویض و واگذاری مشروعیت پادشاهی به بهرام لزوماً باید  

توانستند به فرمانروایی ایران برگزیده شوند و یک غاصب بیگانه در تاریخ کشور جایی  پادشاهانی که دارای فرّه شاهنشاهی بودند می

   پادشاهان ایران باستان متوسل شدند. دست بیاورند به اساطیر و هنداشت و برای آنکه مغولان شرایط لازم را ب

های تشابه بین بهرام گور و چنگیزخان مغول پی برده بودند و تلاش نمودند تا با  وزیران و دیوانسالاران ایرانی دوره مغول به جنبه 

  ییکو رفتار و دارای فرّهاساطیری به شاهان ایلخان، آنها را همانند بهرام گور فرمانروایی عادل، قدرتمند و ن - بخشیدن هویت تاریخی

های قوم مغول کم نموده و  ها و وحشیگری ها، خونریزی شاهی معرفی کنند و به مغولان شخصیتی جدید اهدا نمایند تا از ددمنشی

سخاوت  به تکریم و پاسداشت حقوق ایرانیان بپردازند. ایرانیان با نیکو نشان دادن چهره مغولان و نسبت دادن ویژگیهای اخلاقی مانند:  

دادند و به  ای، نیکوکردار، شریف و متعالی جلوه میپذیری و رفتار جوانمردانه توأم با گذشت، آنها را همانند بهرام گور اسطورهمشورت

ول  ایزدان باستان بالا بردند تا ایرانیان آنها را به عنوان سرورانشان قب  یبخشیدند و آنها را تا مرتبهای  اسطوره  -آنها جنبه تاریخی

 دست آورند. هنموده و محبوبیت و مشروعیت لازم برای پادشاهی بر ایرانیان را ب

فرّه  توانست    ی و  برسد.   ای بود که توانست با دینداری، انصاف، عدل و داد به بالاترین جایگاه پادشاهی اسطوره  فرمانروایی  بهرام گور

 که:   گوشزد کردو به مغولان این موضوع را   بیابدایزدی 

 زمشک و زعنبر سرشته نبود                     فریدون فرخ فرشته نبود   

 به داد و دهش یافت آن نیکویی              تو داد و دهش کن فریدون تویی

از سوی دیگر دیوانسالارن و وزیران ایرانی تلاش نمودند تا حکمرانان مغول را به این موضوع بسیار مهم رهنمون کنند که حاکمیت   

پذیر نیست و برای حکومت بر قومی که بنیان حکومت و پادشاهی آنها بر عدل نهاده شده است باید مشروعیت  با زور و شمشیر امکان

تفکر باستانی ایران، شاه نماینده، وکیل و سرپرست ملت خویش بود و شاه    یرف مردم کسب نمود. بر پایهو محبوبیت لازم را از ط

شد و وظیفه داشت تا از مردم سرزمینش در برابر دشمنان و بیگانگان دفاع  خداوند و جانشین وی بر روی زمین محسوب می یسایه

سوی مقابل مردم متعهد بودند تا از فرامین وی اطاعت نموده و فرمانبردار وی نموده و با عدل و داد در بین مردم رفتار کند و در  

پذیری، سخاوت و آبادگری را دارا باشد و تا وقتی که این  باشند. شاه نماینده، باید صفاتی چون، عدل، داد، مروّت، دیانت، مشورت
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گیرد ولی چنانچه شاه از مسیر همواره وی را در بر می   مردم ملزم به اطاعت از شاه هستند و فرّ ایزدی  ، صفات در وی وجود دارند

 عدالت و دیانت خارج گردد فرّ شاهی نیز او را ترک خواهد نمود. 

 

 های شاهنامه بزرگ ایلخانی که در آنها بهرام گور حضور دارد بررسی نگاره -

  ینگاره-1ها شامل:. این نگارهاندهای گوناگون پرداختهموقعیتنگاره به موضوع بهرام گور در   5در شاهنامه بزرگ ایلخانی تعداد         

  - 3  هنر دانشگاه هاروارد.  یدار، موزهجنگ بهرام گور با گرگ شاخ  ی نگاره  -2.  هنر کلیولند، اوهایو  ی ، موزهکشدمی  بهرام گور اژدها را

هنر و تاریخ جنوا، ایتالیا.    یسخن گفتن بهرام گور با نرسی، موزه   ینگاره  -4  .هنر دانشگاه هاروارد  یبهرام گور و آزاده، موزه  ینگاره

 شود.جمشید، انستیتو اسمیتسون، واشنگتن دی سی. هستند که در ادامه به بررسی آنها پرداخته می  یبهرام گور در خزانه  ی نگاره  -5

 
 /https://www.clevelandart.org/artکشد، منبع : نگاره بهرام گور اژدها را مییکتصویر شماره 

 کشد.بهرام گور اژدها را می ینگاره  –

دستی و توانایی شگرف  ساسانی، جانشین و پسر یزدگرد اول به علت علاقه، چیره  یگور یا بهرام پنجم، پانزدهمین پادشاه سلسلهبهرام

شکارش نباشد مگر شیر و گور                      از  فردوسی در مورد بهرام گور آمده است که:  یدر امر شکار شهرت داشت. در شاهنامه

 .(1386 )فردوسی، ایراش خوانند بهرام گور 

)    اندمانندش در تیراندازی و عشق و شجاعتش در امر شکار پرداختهنظیر و بیگور به علت توانایی بیفراوانی به بهرامهای  اسطوره 

الگوی ایزدی که همنام اوست به کلی در هم آمیخته بشری و کهن  یفردوسی مرز میان نمونه  یبه گفته   .گور یا بهرام پنجم(بهرام

ای انسانی و فناپذیر  یک اصل فعال الهی در قالب چهره  ی ای بلکه نمایندهی تاریخی و قهرمانی افسانهاست بدین گونه بهرام نه پادشاه

هایی که نامشان در  آید. از دیوان و اژدهاشمار میههای اخلاقی، شر و بدی باژدها در ایران نمادی از رذالت.    ( 1390  )عبدی،   است

ای و اژدها پیکر  های افسانهاشاره نمود که اهمیتی ویژه دارد. در اوستا از میان پیکره  توان به اژدهازادگاناردیبهشت یَشت آمده می

سان در  . بدینهیولایی سه سر و شش چشم و شش پوزه( نام برده شده است)  دهاکدار( و اژی اژدهای شاخاژی سروور)دو اژدهای،  

همانند  تاریخی منفور و نامی ها را به یک شخصیت اند آنتوانسته های بسیاری در مورد اژدها وجود دارد و به آسانی میداستان اوستا

نمایش گذاشته ه  اژدهاکشی در شاهنامه به عنوان عملکردی خاص و ویژه ب  یمایهبن  . (1379  )رستگار فسایی،  دهاک نسبت داداژی 

رسان نیکوکردار  داند و پهلوان اژدهاکش را منجی و یاریای اجتماعی و عملی ایزدی میرا به عنوان فریضه شده و فردوسی کشتن اژدها  

تقابل خیر و شر در این نگاره با نمایش اژدها به صورت نمادی از بدی و نحوست در مقابل    .(1379  )رستگار فسایی،  کند معرفی می

رنگ که نشان از معنویت و جاودانگی بهرام گور دارد، نشان داده شده است و این تقابل  بیی دور سر و لباس نمادین آهاله  بهرام گور با

 یابد. های خاکستری بدن اژدها به صورت نمادی از بدی، نمود میبدن بهرام در مقابل رنگ های طلایی و آبیِبا رنگ

نیروهای اهریمنی و بد دارد و با تأکید بر قدرت شاه به او مشروعیت و نبرد با اژدها و حیوانات وحشی توسط بهرام نشان از مبارزه با  

شود، در حال مبارزه با  کند و بر آن پیروز میبخشد. وی همانند ایزد بهرام که بر بد کُنشی آدمیان مبارزه میمحبوبیت و قدرت می

الدین است و در آن  ین نگاره از کارهای شمسعناصر بد است و دلالت ضمنی بر قدرت، مشروعیت، شکوه و جلال شاهنشاه دارد. ا

https://www.clevelandart.org/art/1943.658.b


 های شاهنامه بزرگ ایلخانی گور در نگارهتبیین و بررسی تصویر بهرام 

  

.  های شاهنامه بزرگ ایلخانیگور در نگارهبهرام تصویر  تبیین و بررسی (.1402) مرتضوی، سید رحمان  ؛حسینی، سیدمحمود؛ داوودی، ابوالفضل؛ بهیان، شاپور

 . 89- 76(: 1) 5، فرهنگ و هنرشناسی جامعه

84 

ها و رویارویی با دشمن چون و چرای مغولان در جنگاین نگاره به قدرت بی  شود. های این هنرمند دیده میهای خاص طراحیویژگی

 بهرام این جنگاوری و قدرت افزایش یافته است. یاشاره دارد که با توسل به اسطوره
 

 
 1960.190  ۀ هاروارد، ثبت به شماردانشگاه  ۀنبرد بهرام گور با گرگ شاخدار؛ کتابخان :دوتصویر شماره 

 دار نبرد بهرام گور با گرگ شاخ   -

ای رنگش با لباس مجلل، گرز خاکستری رنگش را در دست دارد و فاتحانه با اسبش از روی  بهرام گور سوار بر اسب قهوه  در این نگاره

ای توسط  بهرام که شمشیر و تیر و کمان را به همراه دارد با ضربه  .(1392)حسینی،    کنددار عبور میجان گرگ شاخبی  یپیکره

ریزد و گرگ شاخدار  های گرگ شاخدار به زمین میگرزش سر گرگ شاخدار را متلاشی کرده است. خون از سر و گردن، دهان و پهلو

هایش  رور تصویر افزوده است و با سمدر میان درختان سمت چپ تصویر به خاک و خون غلتیده است. اسب بهرام با گردنی بلند بر غ 

اند و درختان کند. فضای زمین و آسمان تقریباً به طور یکسان انتخاب شدهدار را لگدمال میجان گرگ شاخهای بیبدن و دست

ن در بالای  کنند. درختابه اتصال زمین و آسمان کمک می  ، اندتاب ترسیم شدهوپیچهای پر از  رنگ که با شاخهایخاکستری و قهوه

دار را این نگاره پایان نبرد بین بهرام گور و گرگ شاخ  ها را پوشانده است. نقاشِ های کمی شاخهاند و برگتصویر قطع شده  کادرِ

وقوع  ند. ماجرا در جلوی کادر تصویر بهکوی رضایتش را از پایان این نبرد برایمان مصور می یتصویر کشیده است و چهرهبرایمان به

  ی نماید. بر اساس متن اوستا بهرام )آورندهخوبی شاه بودن او را مشخص میگور به دور سر بهرام    یهالهته است و تاج پادشاهی و  پیوس

ی این  گردد و به پشتوانهیک نیروی الهی است که از سوی خداوند به افراد برجسته اهدا می  ،فّر( توصیف شده است و فرّه یا خورنه

ایزدی  گردند اما هرگاه این افراد از مسیر حقیقت خارج شوند فّره  ناپذیر و جاودانه مین فّره )قدرت الهی( شکستندگان ایدار  نیرو،

پیوندد و از  کند و به کسی که شایستگی آن را داشته باشد میصورت یک مرغ یا پرنده آنان را ترک میگوید و )بهآنان را ترک می

وجود آمد تا  فَرّه ایزدی برای این به   .(1381)رضی،    تواند از این فّره برخوردار شودنباشد نمیطرف دیگر اگر کسی پیرو راه مزدایی  

همراه با احترام به نیابت الهی حکام، برای افراد جامعه به نمایش بگذارد تا   مشروعیت و حقانیت حکاّم را با برانگیختن احساس ترسِ

همواره حکام بر این باور باشند که در صورت دوری جستن از مسیر عدالت، تقوا، دادگری و انصاف، فرّه ایزدی نیز آنها را ترک خواهد  

خواهد داشت که در مسیر اجرای احکام الهی به راه خود ادامه  این مشروعیت تا زمانی تداوم  .گفت و قداست آنها از بین خواهد رفت

زیبایی دارد. این    بندی بسیاررکیبالدین است که با مهارت تمام اجرا شده است و تاین نگاره از کارهای بسیار زیبای شمش  دهند. 

شاه مغول که به نقش بهرام ظاهر شده  مقدس به پاد  ینگاره به نبرد هلاکوخان با شیرها در دشت قپچاق اشاره دارد و در آن هاله

 بخشد.است مشروعیت و قدرت الهی می
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 1957.193 ۀ هاروارد، ثبت به شماردانشگاه  ۀبهرام گور و آزاده در حال شکار؛ کتابخان :سهتصویر شماره  

 بهرام گور و آزاده در حال شکار  ی نگاره   -

 شاه خواست هنگام شکار آزاده از  روزی در  که در شکار همواره به همراه بهرام بود، آزاده نام داشت.    رومیمحبوب    وازنچنگ  کنیزک

، آزاده  ساختچون بهرام آهوان را به تیر دگرگونه    ماده کند. متفاوت را انجام دهد و با تیرش آهوی ماده را نر و آهوی نر را  شکاری    تا

از روی شتر به پایین انداخت و او را لگدمال کرد. بهرام لباس  زاده را  باز نمود و آتش خشم بهرام گور چون بالاگرفت آزبان به نکوهش  

کند.  شاه را برایمان مشخص می  یراحتی چهرهر به وان است و با داشتن تاج بر سای پر از نقوش فرافاخری بر تن دارد و این لباس قهوه

ی تیزپایی  رو غزال مادهه شود. در سمت روبترکش تیر بر کمربند بهرام آویزان است و او با دقت در حال بررسی شکارش دیده می

های بلندی  شته که شاخد که با دو تیر بهرام  برایش شاخ درست شده است و گویی این غزال ماده تبدیل به غزال نری گشودیده می

شود در حالی که  با پایش در حال خاراندن گوشش بوده، گوش و سُمشَ به هم  دارد. یکی از این آهوان که در پایین صفحه دیده می

شود و چنگ آزاده به  توسط سم شتر بهرام لگدمال می  ،دوخته شده است. کنیزک بیچاره هم در حالی که بر روی زمین افتاده است

بریم.  زمین افتاده پی می بهگردد و به هویت سوارکار و فردِراحتی بازخوانی میه است و با این مشخصات، تصویر بهرت شدسمتی پ 

این نگاره به داستان همراهی کونجاک همسر ایرنجین در میدان نبرد و شورش علیه ابوسعید جوان و محکومیت به لگدمال شدن در  

 نژادخشی از نمایش قدرت پادشاهان مغولرکوب مخالفان و از بین بردن دشمنان داخلی و خارجی بس  دراد.  زیر پای چهارپایان اشاره

تلاشی برای اثبات حقانیت شاهی پادشاهان ایلخانی بود و بر   ،های مختلفداستان بهرام گور در موقعیت تصویرگریِ .شدمحسوب می

شکار و جنگ با    .(1389)مزداپور،    شدای از تبلیغ سیاسی و دینی محسوب میوجه الهی سلطنت بهرام تأکید داشت که خود نمونه 

، نمایشی از قدرت خویش  ن تصاویرکرد و شاه با ایهمانی در ذهن افراد ایجاد میای نوعی شباهت و ایندشمن در قالب شاه اسطوره

دهد و بدین ترتیب وجود قدرت آسمانی در شخص شاه را نشان می  ،دهد. پیروزی شاه در شکارصورت بصری به افراد نشان میرا به 

شکار شاه از  مانند شاه که در آسمان دارد متواضع بود و راه اطاعت پیمود و به این شکل نقش مجالس  باید در برابر این قدرت بی

 شد. طلبی شاه نیز محسوب میای مناسب برای مشروعیتهای گوناگون بود و وسیلهموضوعات متداول کار هنرمندان در زمینه

 

https://fa.wikipedia.org/wiki/%DA%86%D9%86%DA%AF
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  art.org/art/https://www.cleveland:: سخن گفتن بهرام گور با نرسی، منبعچهار تصویر شماره 

 سخن گفتن بهرام گور با نرسی   ی نگاره      -

 قدرت است   گذاری عاملی برای نمایشو تاج  تاج پادشاهی بر سر دارد  در این نگاره بهرام گور در مرکز کادر تصویر بر تخت نشسته و

کند و لباس  بهرام را برایمان مشخص می  یخوبی چهرهر سر وی با رنگ طلایی بهدو  یهاله.  (1401زاده,  محمد  )شمس, کریمی و 

رنگی در  ، دستمال سفیدشود. بهرام که چهارزانو بر تخت پادشاهی تکیه زده استها و نقوش زیبا در تصویر دیده میفاخر بهرام با گل

از    ،مروارید و نیز گل نیلوفر  ی)دیهیم(، حلقه  صورت فروهر، چرخ قانون، دستارشاهیبخشی، بهاین نماد با مفهوم قدرت  دست دارد.

شده است. در این نگاره این مضمون اعطا مییا خدایان با عنوان فرّالهی به شاهان و صاحب منصبان و نیز دلاوران    وندجانب خدا

ی مورد ای هستند تنها برای زیبایاساطیری نهفته است و بسیاری از مضامین ادبی که دارای مفاهیم دوپهلو، نمادگرایانه و اسطوره

روند و  ای برای اجرای اهداف و ترغیب مردم جهت همراهی و حمایت از شاه به کار میعنوان وسیله ؛ بلکه بهگیرند استفاده قرار نمی

ورز که با  ومت و نمایش شاهی قدرتمند و شکارهای شاهنامه بزرگ ایلخانی جهت تبلیغ حک ایلخانی، شاهدیم که نگاره  یدر دوره

همانی بین این شاهان و ایزدان  این شاهان با نمایش همسانی و اینطلبی  گرفته و مشروعیتی همپایه است، شکلهای اساطیرنمونه

شناسی وی های طراحی و رنگالدین است و در این نگاره بسیاری از ویژگی. این نگاره از شاهکارهای شمسهای رقم خورداسطوره 

ری اشاره دارد که در  هجری قم  679)سلطان مملوک( در    الدین قلاووناقاخان و سیفشود. این نگاره به نبرد حِمص بین ابدیده می

دور سر پادشاه و قرارگیری وی بر سریر پادشاهی وی را به  یدهد و داشتن هالهمنکوتیمور را برای این نبرد رخصت می آن اباقاخان،

 کند. مرتبه و قدرت پادشاهان ایران باستان همانند می 

 

 /https://www.clevelandart.org/art:منبع بهرام گور در خزانه جمشید، انستیتو اسمیتسون، واشنگتن دی سی،نگاره شماره پنج: 

 بهرام گور در خزانه جمشید  ینگاره  –
توانی  ؟ تو شاه را نمیکار داریچه  جواب داد: ؟ موبد  کیستشاه  و گفت: بهرام  آمد   مردی نزد او پیر  ، در راهبه شکار رفتبهرام گور  

بردند و مرد گفت: با تو سخنی پنهانی دارم و کسی نباید بشنود. بهرام  زنم. او را نزد  او گفت: اگر او را نبینم حرف نمی  پس  ببینی.

دم و وقتی آب زیاد  یای این شهر هستم. آب را به اینجا کشان. پیرمرد گفت: من دهقان و کدخدندبهرام آنجا را خلوت کرددستور  هب

تا راهی    فرمودکارگران را  گور  آید که گنجی آنجا باشد. پس بهرام  ظر مینآید و بهآوای سنج می  ،شد خروشی برآمد و اکنون از آب

سوراخی  در آن  . تیری به آن زدند و  شتآشکار گپخته چون کوه    ای از خشتِپس خانه  ، صبح همه زمین را کندند  تا   برای زارع زدند و 

د رجَبَکه پر از زِ شتآخوری زرین قرار داجلویشان ای بود پهن و دراز که در آن دو گاومیش از طلا ساخته بودند و . خانهایجاد کردند 

مهر جمشید را دیدند و به بهرام گفتند که    ،. بر گاو ندر ریخته بوده و دُانار و سیب و بِ  هاو در آن  ندتهی بود. گاوها میانبودو یاقوت  

و به زنان    فروختهو گوهرها را  تقسیم کنید  بیچارگان    در بینو گفت که آن گنج را    قبول نکرداما بهرام    ستگنج جمشید از آن تو

نج گاوان مشهور بود و کس مانند تو سخاوتی چون دریا ندارد. این گنج به نام گدهید. پیرمردی به نام ماهیار به او گفت: هیچببیوه  

  یاد خواهد شد.در تاریخ  به نیکی تو از . بدان کهبخشیدی و به بینوایانپیدا کردی دانست کجاست تا تو آن را کسی نمی

https://www.clevelandart.org/art/1943.658.b
https://www.clevelandart.org/art/
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انگشت به دهان و متحیر در قسمت سمت راست تصویر با لباس قرمز رنگ و کلاهی مغولی بر سر مشخص    ، بهرام گوردر این نگاره

درب ورودی اتاق قرار گرفته است و با دستش در حال نشان دادن    یرنگ در آستانهدایی سبزاست. شخصی در پشت سر بهرام با ر

های لاجورد رنگ با سنگپایین تصویر در کنار آخوری طلاییسمت  جمشیدی به بهرام است. دو گاومیش به صورت قرینه در ق  گنجینه 

شود که تا زیر گنبد  جمشید دیده می  ها و گاومیشان در گنجینه شوند. دو گورخر ایرانی، دو شیر، تذروان، طاووسو زمرد دیده می

تصویر درآمده است و  به  شدهاستیلیزهو    شده صورت کاملاً خلاصهی در سمت راست، بهصورت یک طاق با درباند. اتاق بهکشیده شده

ای و حماسی  ای اسطورهای ایزد بهرام، هالهبهرام گور به علت محبوبیت و همراه داشتن نام اسطوره دهد. گنجینه جمشید را نشان می

حاکمیت خود را در قالب وی به  ای خود را به بهرام مرتبط کنند و  نمود و پادشاهان مغول سعی داشتند به گونهرا با خود حمل می

مردم معرفی کنند و برای خود تشخّص و تباری والا را ایجاد نمایند و با القاء آن به مردم خود را پادشاهانی مشروع معرفی کنند. در  

و   شاره به وزرااین نگاره ا    .شودآمده است و ارتباط و نزدیکی بین این دو شخصیت دیده می ، شاهِ مغول به هیئت بهرام دراین نگاره

الدین توان به خواجه رشیدرفاه و آسایش در دوران صدارت و وزارتشان بر ایران حکمفرما بود. از این بین می  مستوفیان ایرانی دارد که

م  کند که برای رسیدن به مقاالله همدانی و خاندان جوینی اشاره کرد. از سوی دیگر به پادشاهان مغول این موضوع را گوشزد میفضل

روی رفتارهای بهرام، برای خود و انصاف باشند و با دنبالهو بزرگی پادشاهان ایران باستان باید همانند آنها سخاوتمند، دادگر و با  

   . بزرگان و سروران معرفی نمایند  و محبوبیت بخرند و خود را از تخمِخاندان مغول، بزرگی، عظمت، مشروعیت 
 

 گیری  بحث و نتیجه -5
برتخت نشستن هولاکو    ،ابتدای حمله مغولان به ایران، آنها در تصور ایرانیان همچون وحشیان و قومی بربر ظاهر شدند. در ادامهدر  

ایران و پیروزی بر دشمنان و برطرف نمودن آشفتگی از در  ایلخانان به نمادی  ها و رسیدن به قدرت مطلقه در سرکوب دشمنان، 

الهی معرفی شدند. مغولان با قرار دادن خود در هیئت بهرام گور قصد ایجاد مشابهت در اذهان    یخوشنودی خداوند و تجلی اراده

 ی دیوانسالاران و وزیران ایرانی دوره  ایرانیان را داشتند تا پادشاهان مغول، محبوبیتی همچون بهرام و پادشاهان ایران باستان بیابند.

ست یافته بودند و سعی داشتند تا با بخشیدن هویت تاریخی به شخصیت مغولان  مغول به وجه تشابه بین بهرام و حاکمان مغول د

های قوم مغول کاسته شود و به رعایت حقوق ایرانیان احترام رفتار معرفی کنند تا از وحشیگریا همانند بهرام گور، عادل و نیکوآنها ر

شریف و متعالی    ،بخشش به شاهان مغول، آنها را همانند ایزد بهرامبگذارند. ایرانیان با نسبت دادن رفتار جوانمردانه، توأم با گذشت و  

بهرام که به عنوان ایزد ورثرغنه در    یبخشیدند. از سوی دیگر همانندی نام بهرام با اسطوره تاریخی    یدادند و به آنها جنبهجلوه می

نقش    مقام بهرام با حفظ  ،در پی اصلاحات زرتشتگیرد و  فرهنگ ایران باستان مطرح بود، نقش و کارکرد جنگجویی را بر عهده می 

در هیئت ایزد  تصویر کشیدن شاه مغول  ه بزرگ ایلخانی با استفاده از بهکند. در تصاویر شاهنامپیدا می  جنگجویی، به ایزد جنگ ارتقا

گیرد و  زرگ ایلخانی شکل میطلبی با پیوند خاندان مغول به خاندان کهن ایران باستان در تصاویر شاهنامه ببهرام نوعی مشروعیت

گردد و پیروزی در نبرد با حیواناتی  با شاه مغول مقایسه می  آیدشاهی که همچون ایزد باستانی بهرام، بر رفتار و کنش بد آزاده فائق می

خدایان باستان    یدهد و او را تا مرتبهباکی وی را در مبارزه با دشمن نشان میدار و اژدها توانایی، جسارت و بیهمچون گرگ شاخ

کردار با بخشش و عدل و داد و  بخشد. از سویی این شاه عادلِ نیکفرمان ایزدان قداست می   یبرد و فرمان وی را همپایهبالا می

از همه  ایزد  گذارد  نامی از خود به یادگار میشار جامعه نوعی نیکاق  یمراقبت  و بدین ترتیب، مقام یک شاه زمینی تا سطح یک 

   کند. و محبوبیت کسب میمشروعیت  در بین عموم یابد و باستانی ارتقا می

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

   است ق پژوهش رعایت شدهلاتمامی اصول اخ

 حامی مالی 

 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه
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 مشارکت نویسندگان 

شناسی و تحلیل  روشریزی علمی، آبادی برنامهابوالفضل داوودی رکن؛ هاآوری دادهجمع ، پردازیراحی و ایدهطسید محمود حسینی 

 سید رحمان مرتضوی نظارت و ویرایش نهایی را برعهده داشت.  و  ارائه کردرا  شناختی پژوهش  های جامعهشاپور بهیان بررسی؛  ها داده
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