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Abstract 
Stereotyping is a tool that plays a role in the realism and constructivism of the 

around phenomena and is effective in directing public opinion. The media pays 

attention to this feature and uses it to promote, shape and motivate their 

audiences. Gender stereotyping is an example of this behavior that is used in the 

media, including the art media of cinema, and is used and exploited by 

filmmakers willingly or unwillingly. By virtue of its salient features, namely, 

verisimilitude, empathy, identification and escapism, cinema is treated as an 

objective and practical medium in the process of communications, and has a 

large-sized audience. That’s why managers and experts involved in this industry 

need to have sound knowledge and full awareness to be able to establish and 

facilitate proper communications. Iranian cinema has a long history and isn’t 

free from gender stereotypes. This research examines gender stereotyping in 

Iranian cinema with a practical purpose and its main problem is to analyze the 

representation of women in post-revolutionary cinema. The research method is 

qualitative with a descriptive-analytical approach and is done by collecting 

information from library sources and audio and video archives. Therefore, in 

order to reveal the problem of research that has been produced and disseminated 

after the revolution, the films Reyhane, Eynak Doudi, Gisboride, Rosvaii have 

been selected based on a purposeful selection of desirable items and analyzed 

based on the theoretical foundations of research. 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
   Cinema is an artistic medium that can greatly 

contribute to representation, reflection, and 

formation of the surrounding society beyond the 

cinema itself. With its unique features, this form of 

art has possessed an important position in 

demonstrating or representing the reality, touching 

the audience’s identification, empathy, and 

believability. Accordingly, intellectual governors 

have long seen the cinema as a suitable basis for 

promoting thoughts and forming groups of peoples 

with the same thoughts as themselves, thereby 

utilizing the cinema for approaching their goals. In 

this way, they promote norms and/or abnormal 

behaviors/thoughts in different forms through a 

process called stereotyping. Gender stereotypes are 

among the common stereotypes in all human 

societies, especially in patriarchist communities 

where this belief is institutionalized into the 

individuals’ minds since early ages. Bombardment 

by concepts where women are perceived as 

incapable of doing particular things not only induces 

this unreal female incapability into the society as 

well as the women themselves, leads the society 

toward a sort of discrimination against the women – 

a phenomenon with adverse impacts for all members 

of the society. Gender stereotypes present a uniform 

and framed subjective image of particular behaviors 

in relation to men and women, without having them 

considered and tested in the first place. Although the 

old-fashion traditional attitude to which the woman 

is a barely housekeeper who is busy in the kitchen 

for the most part has changed but a large number of 

media follow the same attitude and reflection of this 

approach has become a stereotype in dramatic 

works, including those presented in cinema. Despite 

the changes occurred to the women’s position in the 

post-revolution representation system of Iranian 

cinema, their position is still challenging and 

attentions are being paid to the women’s roles. 

Conducted to accomplish an applied objective, the 

present research finds it necessary to change this 

dilemma, placing an emphasis on the importance of 

proper treatment of female characters in today’s 

cinema. In this respect, it attempts to pathologically 

explore female roles in the post-revolution cinema 

to help recognize the audience and filmmakers and 

improve their awareness. Accordingly, the main 

research objective in this study is to explore the 

demonstration of woman in the post-revolution 

cinema of Iran. 

2- Method 
 The present research was conducted through an 

analytic approach based on case studies. Once 

finished with a review of relevant literature, the 

researcher divided the post-revolution cinema of 

Iran into three stages. The first stage spans from 

1979 to 1986 when the then authorities of the post-

revolution cinema eliminated the female roles in 

movies, pushing the women out to the margins. 

Uncertainty about what can be perceived as 

permissible led to complete absence of women in 

movies. In all movies released during 1981, there 

was only one female teacher role, with one female 

doctor taking part in all movies released in the 

subsequent year (1982). 

3- Findings 
   During 1982 – 1985, no employed woman was 

demonstrated in all 175 movies released. However, 

as the time passed, the female roles became more 

significant in the cinema. The second stage refers to 

1986 – 1997 period. In 1987, females’ appearance 

as leading character was very dilute in all 37 movies 

released in that year. Indeed, in 25 movies, the 

leading character was a man while 7 movies had 

male and female leading roles, leaving only 3 

movies led by female roles. In 1988, none of the 

produced movies demonstrated an employed 

woman. Woman-oriented movies were disregarded 

in significant film festivals. Absence and ignorance 

of women were intensified in the Iranian cinema 

during the 1980s to the point where juries of the 

fourth and fifth Fajr Film Festivals argued 

inappropriate appearance of women in movies, 

thereby avoiding to present any award for the best 

actress in the mentioned festivals. As a macro 

analysis outcome, it can be stipulated that, after the 

Islamic Revolution and until 1989, the dominant 

dilemma in the society was a kind of restoration of 

traditionalism, as opposed to modernization 

ideology, forming all aspects of the social life. This 

ideology tended to inhibit women’s participation in 

the society as an accepted social class. The third 

stage spans from 1997 to 2001. Until 1997, women 

were mostly demonstrated by their traditional skills 

like embroidery, knitting, and sewing. After June 

1997, however, women in cinema were 

demonstrated by such modern skill like driving, 

music, computer, filming and photography, sports, 

and foreign languages. Women’s presence in public 

arenas affected their behaviors as well. Indeed, in 

this stage, hot topics among women turned into 

education and politics as they criticized the status-

quo and the governing thoughts of the society, 

especially regarding the women. In order to shed 

light on the research objective, once finished with 

the literature review, the researcher utilized 

purposive sampling to select a number of post-

revolution movies, including “Reyhaneh”, 

“Sunglasses”, “The Cut-Haired”, and “Scandal”, to 

have their contents analyzed in detail based on the 

theoretical foundation of the research. 

4- Discussion and Conclusion 
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 Research findings indicated that four components 

impose critical contributions to stereotyping the 

woman’s role in the post-revolution cinema of Iran: 

(1) orientation: attempts are made to purposively 

orient the audience’s insight and attitude toward a 

particular direction, (2) inverse reflection: attempts 

are made to reflect the realities of the society in an 

inverse demonstration, (3) highlighting and 

exaggeration: demonstration of reality is highlighted 

and exaggerated with a particular purpose and from 

a specific point of view, and (4) normalization: by 

generating stereotypes, movies try to normalize the 

distortion of social facts. Obtained results show that, 

in the post-revolution cinema of Iran, roles are, 

either intentionally or unintentionally, defined for 

women to induce their reflections in the society and 

these influences lead women toward thinking that 

these stereotypes are all showing the right way to 

them. On the other hand, with all customary and 

ethnic constraints and the concerns regarding the 

empowerment of women, stereotypes are receiving 

more and more attention because the swapping of 

and changes to the roles of men and women and 

elimination of the look-down view to women in 

movies can form a perspective that is significantly 

contrasting to the society’s perception and 

reflection. 
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  ،برساخت  یی،بازنما های کلیدی: واژه

 .زنان یتی،جنس یسازیشهکل

 چکیده 
و در  های پیرامون نقش داشته  نمایی و برساخت پدیدهسازی جنسیتی تمهیدی است که در واقع کلیشه

دهی و  دستمایه قرار داده و در ترویج، شکلها این تمهید را  دهی افکار عمومی اثرگذار است. رسانهجهت

به مدد کلیشه تهییج مخاطبانشان از آن استفاده می سازی  کنند. سینما از مهمترین ژانرهایی است که 

یر خاصی از جهان زنانه و ارتباط آن با جامعه مردسالار دارد. سینما به  وجنسیتی سعی در بازنمایی تصا

ویژگی واقدلیل  یعنی  خود  بارز  همذاتعهای  همدلی،  بهنمایی،  گریزخواهی،  و  رسانهپنداری  ای  عنوان 

شود و مخاطبان زیادی دارد. به همین دلیل است که  دیداری و کاربردی در فرآیند ارتباطات تلقی می

مدیران و کارشناسان این صنعت باید دانش و آگاهی کامل داشته باشند تا بتوانند ارتباطات مناسبی را با  

های جنسیتی ار کنند. تاریخ سینمای ایران گویای آن است که هیچگاه از پرداختن به کلیشهمخاطب برقر

سازی جنسیتی را در سینمای ایران مورد مداقه  مبرا نبوده است. پژوهش حاضر با هدفی کاربردی کلیشه

حقیق کیفی  باشد. روش تی اصلی آن واکاوی نمایش زنان در سینمای پس از انقلاب می قرار داده و مسئله

ای و آرشیوهای صوتی  آوری اطلاعات از منابع کتابخانهبا رویکردی توصیفی تحلیلی است و به شیوه جمع

، عینک دودی،  ریحانههای  روی برای آشکارسازی مسئله پژوهش فیلمو تصویری انجام شده است. از این

بریده از موارد    که  رسوایی  و  گیس  بر مبنای گزینش هدفمند  تولید و پخش شده است  از انقلاب  پس 

 .مطلوب انتخاب و بر اساس مبانی نظری پژوهش تحلیل کرده است

فرهنگ و هنر یشناس جامعه  ی فصلنامه علم  
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 مسئله   بیان و    مقدمه   - 1
تبدیل  هاپژوهش و هانظریه و هابحث در مهم موضاوعات از یکی به جامعه، در آنها مساالل و زنان اخیر، هایدهه و هاساال در     

دهد که نظم جنسایتی تحولات در حوزه زنان در یک ساده اخیر نشاان می(.  126: 1401سااساانی و دیگران، )سالیمانی  شاده اسات

تواند در هنری اسات که می ۀاز ساویی ساینما رساان .(119:  400سااعی و آزاد ارمکی، )شاریفی توان در گذر زمان تغییر دادرا می

های که دارد در خود نقش و تاثیر وافری داشاته باشاد. این هنر با ویژگیدهی جامعه پیرامون و بیرون از بازنمایی، بازتاب و شاکل

پنداری، همدلی و باورپذیری تماشااگران تاثیرگذار اسات. یساینما و  نمایی جایگاه مهمی دارد و در همذاتنمایش واقعیت یا واقع

جنسایت و همچنین تحدید مرزهای زیبایی   آل ازدهی به مخاطب دارند، توان بازساازی تی  ایدهتلویزیون با قدرتی که در جهت

برد فرهنگ سااازی سااینما از زن و مرد، معنای م اااع  یافت و همچنین پیشرا دارند. سااوژگی بدن در لیل همین سااوژه

سااازی ساالایق در سااازی و یکسااانتغییر در پروژه شاابیهعنوان یک مقوله قابلگرایانه با این روش نهادینه شااد. بدن بهمصاار 

ترتیب حاکمان فکری و معنوی جامعه آن را بدین .(70:  1397)شاااهرو و هاشاامی،   الگوهای سااینمایی زنانه ترویج داده شااد 

د و از آن برای رساایدن به اهدا  خود ندانهای همسااان و همفکر با خود میبسااتری مناسااب برای ترویج افکار و تشااکیل گروه

هاای مختل  ترویج و تکرار کرده و  هاا و قاالابکال بساااتاههاا را از این طریق باه شااایاا نااهنجاارهاا هنجاارهاا  کنناد. آناساااتفااده می

 کنند.  سازی میکلیشه

  شاوند ها مورد اساتفاده واقع میگیرند و در ق ااوتانعطا  که در لهن انساان جای میها تصاوراتی هساتند کلی و بیکلیشاه

های رایج های جنسایتی یکی از کلیشهکلیشاهرز این رفتار اسات. های باساازی جنسایتی از نمونهکلیشاه  (.111: 1348)سااروخانی،  

شاود. باید و  در تمام جوامع انساانی، بخصاود در جوامع مردساالار اسات که از سانین بسایار کم در لهن افراد جامعه نهادینه می

شاود که در بیشاتر  افراد میگیرد، مبنای ق ااوت  شاود در لهن آنان جای مینبایدهایی که از دوران کودکی به افراد دیکته می

های تحصایلی، شاغلی، اجتماعی و اقتصاادی های جنسایتی از مهمترین عوامل بازدارنده در پیشارفتکلیشاه .مواقع نادرسات اسات

همینطور  دانند، با تلقین ناتوانی آنان به جامعه و  زنان هساتند. بمباران مفاهیمی که در آن زنان را ناتوان از انجام برخی کارها می

  .شااودگیر تمامی افراد جامعه میبار آن دامندهد که نتایج زیانبه خود زنان، جامعه را به سااوی تبعیع علیه زنان سااو  می

ای از رفتارهای خاد مربوط به زنان و مردان را بدون آنکه های جنساایتی تصااویر لهنی یکنواخت و قالب بندی شاادهیکلیشااه

های  های جنسایتی، زنان و مردان در جامعه دارای ویژگیدهد. براسااس کلیشاهباشاند، اراله میمورد بررسای و آزمون قرارگرفته  

خاد، رفتارخاد و حالات روانی خاصاای هسااتند و درنهایت، قابلیت انجام و ای  و کارهایی را دارند که به صااورت معمول با  

ای از آنها  دهد که در مردان نشاانهزنان اختصااد می هایی را بهیکدیگر متفاوتند. کلیشاه ساازی از طرفی خصاوصایات و توانایی

(.  1: 1394)بختیاری،   اند بهرهدهد که زنان از آن بیها و خصااوصاایاتی را به مردان نساابت مینیساات و از طر  دیگر، توانایی

آمیز و بازدارنده  بعیعرسند، اما تشوند که گرچه در نگاه اول مثبت به نظر میهای جنسیتی گاهی منجر به رفتارهایی میکلیشه

دانسات تغییر کرده اسات اما  دار و همواره مشاغول در آشاخزخانه مینگاه کهن و سانتی که زن را موجودی صارفا خانههساتند.  

ها مشااهده شاده و بازتاب چنین فکری در آثار نمایشای از جمله ساینما تبدیل  همچنان چنین دیدگاهی از ساوی بسایاری از رساانه

های ساینمای ایران  در پس از انقلاب، همچنان موقعیت وضاعیت زنان در نظام بازنمایی فیلم ت. با وجود تغییرِبه کلیشاه شاده اسا

پرداختن به نقش زن مورد توجه اسات. تحقیق حاضار تغییر چنین پنداشاتی را ضاروری زنان در این رساانه چالش برانگیز بوده و  

در ساینمای امروز تاکید دارد و با هدفی کاربردی بر این مبنا انجام شاده   های زنانهدانساته و بر اهمیت پرداختن صاحیش شاخصایت

های زنانه در سینمای پس از انقلاب به آسیب شناسی آن همت گمارد و در شناخت و  سان سعی دارد با واکاوی نقشاست. بدین

واکاوی نمایش زن در سینمای پس از ء اصلی پژوهش حاضر روی مسئلهسازان کمک نماید. اینبخشی به مخاطبان و فیلمآگاهی

   تواند در آشکارسازی مسئله تحقیق راهگشا باشد.های زیر میبدین منظور پاسخ به سئوالباشد.  انقلاب می

 

 باشد؟ ای بدون مداخله است یا برساخته میای و دارای رابطه . بازنمایی و کلیشه سازی در سینما مشاهده1
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 سینمای ایران دارای چه جایگاهی است؟. قهرمان سازی زنان در 2

   اند؟های بانوان در سینمای پس از انقلاب در ایران به کلیشه رانده شده. چرا و چگونه نقش3

 

 پیشینۀ پژوهش   - 2
مدعی است در چند دهه اخیر، تغییراتی محسوس و اساسی در نحوه نگرش نسبت    (1383)  سلطانی گردفرامرزی، مهدی 

در تحقیقی  (1385) راودراداعظم شود. های سینمایی پیش و پس از انقلاب دریافت میبه جایگاه زنان و بازنمایی آنها در فیلم

  نقش و موضوعات در این زمینه پرداخته   را بررسی کرده و به تغییرات  1376های سینمایی قبل و بعد از خرداد  مشترک فیلم

های جنسیتی در آن پرداخته  ای به بررسی صفحه حوادث روزنامه و بررسی ساخت کلیشه( در مقاله1388)  فرمعینی  است.

های جنسیتی در پژوهشی که به انجام رسانده است، در پی پاسخ به این پرسش است که آیا کلیشه( 1388) صوفیانی دهاست. 

های انیمیشن والت دیزنی، وجود دارد یا خیر و این که آیا زن و مرد به شکل طبیعی  های کودکان و به طور خاد فیلمدر برنامه

در تحقیقی در پی تحلیل محوریت نقش زن در (  1391)  تاریمخهای جنسیتی است.  اند یا بر مبنای کلیشه از هم تفکیک شده

های نقد فمینیستی و رویکرد نظری میشل فوکو در خصود گفتمان،  ایران بوده و برای تحقق این امر از نظریه  80سینمای دهه  

ی زنان در سینمای ( نیز در پژوهشی به چگونگی بازنمای1393)  های مربوط به تحلیل متن بهره گرفته است. خاوریسوژه و روش 

در پژوهشی عنوان داشته (  1395)  ادیبیدهه هفتاد و هشتاد ایران با رویکردی تطبیقی و تأکید بر نقد فمنیستی پرداخته است.  

است ح ور زنان در متن و روایت داستان، تاثیرگذاری مستقیم و معنادار داشته و بیانگر تصویری از تغییر نقش اجتماعی زنان  

( در تحقیقی به چگونگی بازنمایی نقش اجتماعی زنان در سینمای پس از  1396)  و مهرورزی  بوده است. کسراییدر جامعه نیز  

سازی صورت گرفته و از این  اند. پژوهش حاضر بر اساس و مبنای نظریه کلیشهانقلاب ایران و ایدلولوژی پنهان در آن پرداخته 

 تر است. های انجام شده متفاوت و بدیعحیث نسبت به پژوهش

 : پیشینۀ تجربی 1- 2    
 : ح ور زنان در سینمای قبل از انقلاب اسلامی 1- 1- 2

داری یاز آغاز حاکمیت پهلوی دوم سرمایه   آغاز شد.(  1311آقا آکتور سینما  )ح ور زن در سینمای ایران از فیلم یحاجی

( در  1320در ایران ن ج گرفت و به تبع آن، ساختارهای اداری و اجتماعی و فرهنگی جدیدی شکل گرفت. سقوط پهلوی اول)

ه  گرفت. بی آزادی زنان تأثیر میهای آن دربارهکنار دلایل متعدد سیاسی و اجتماعی تا حدودی از نوگرایی افراطی و سیاست

تری رو شدن با باورهای سنتی جامعه روش محتاطانهدر روبه   40ی  همین دلیل پهلوی دوم با تجربه قبل خصوصاً تا اواسط دهه 

آوا  ی سنتی همهای پهلوی دوم در نمایش شخصیت زن با باورهای جامعهدر پیش گرفت. سینمای ایران نیز همسو با سیاست

نما به صورت موجوداتی اهریمنی و فریبکار  ی مثبت پیدا کردند و زنان پیرو مد و غربیجلوهشد. از این نظر زنان روستایی و سنتی  

رقصیدند، آواز پوشیدند، مینما میهای ایرانی با نشانِ دادن زنان پیرو مد که لباسهای بدنگردیدند، اما سازندگان فیلم اهر می

اغواگری میمی های  طور کلی زن در فیلم(. به45:    1381دادند )گیتی،را شکل می  های تجاری فیلمکردند، جالبهخواندند و 

بازیگری آنها نشان نمیفردیت نداشت و فیلم  30ی  دهه دادند. زن یا  سازان در گزینش بازیگران زن توجه چندانی به مهارت 

ستخدم، کلفت و رقاصگی  چی، منشین بود یا عروسک مجالس. در این دهه مشاغل زنان بیشتر خوانندگی نظافتعروسک خانه

های دیگر شهره  رفتند که در عرصههای عروسکی بیشتر به دنبال زنانی میبود. مباشران سینمای تجاری نیز برای تجسم این تی  

گردید)جمعدار،  گذاری برای زنان آوازخوان بسیار مقرون به صرفه بود و معمولاً موجب توفیق تجاری فیلم میبودند؛ به ویژه سرمایه

ز سال  آورد...، ا. آزادی نوید داده شده به زن، برای او روی پرده شکنجه فیزیکی و سرشکستگی به ارمغان می(50-45:  1373

رقصید و  شد که مییی پیدا کردند و معمولاً نقش اول زن به کسی سخرده میهای ایرانی هر چه بیشتر ساختار کابارهفیلم 1344

بر، قاچاقچی و روستایی  گرد، خیابانی، جیبدیده، روسخی، کاباره. زنان فیلمها پرسوناژهایی آسیبکردنمایی میخواند و تنآواز می

بدین  .  داشتند مردان از ترعقب گامی خود  سرنوشت  تعیین اسلامی در انقلاب از پیش زنان(.  38:  1381صدر،)فریب خورده بودند
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 و سلطه تحت خصوصی هم و عرصه عمومی در هم زنان ولی بودند، انقیاد تحت سیاسی و عمومی حوزه در فقط مردان که معنا

ی های مردانهداد و تخاصمزن همچنان کالا بود و فقط زیبایی بصری فیلم را شکل می  .(119:  1388)لاجوردی،    بودند محروم

هاالیه دو تی  فرشته و اهریمنی قرار های ایرانی، زن در منتدر اغلب فیلم (. تقریبا101ً-100: 1399)عشقی، کردفیلم را گرم می

آمده است. زن اهریمنی هرگز مادر نبود و خوی مادرانه نداشت گرفته است و کمتر به شکل شخصیتی منفرد به تصویر در میمی

تواند منشأ  کشاند. اما آیا مادر همواره نماد نیکی است و نمیفریفت و به گمراهی میو صرفاً موجود فریبکاری بود که مردها را می

نمی مادری  هیچ  واقعی  واقعیت  در  آیا  باشد؟  بداند؟  شرارت  ارجش  فرزندانش  خواست  به  را  خود  منافع  و  کند  بدی  تواند 

های چندش آوری چون: یرقاصه  یهرجایی   یشرمسار  و..... از زن به  آنچه در فیلم ایرانی با نام(.  106  -105:  1399)عشقی،

خارجی نداشت، نه در جهان واقعیت و در دنیای افسانه. ولی کسی را کاری به این کارها نبود و  آمد اساساً وجود  نمایش در می

های سینمایی پیش  محاسبه کلی در میزان ح ور بانوان در فیلم  .(8-11:  1367زد)لاهیجی،  ساز نیز پولش را به جیب میفیلم

نشان می انقلاب  در  از  این سال  735دهد  در  تولید شده  بانوان در بخش2829ها،  فیلم  های گوناگون مشاهده  مورد همکاری 

ها مربوط بوده است که  مورد به سایر بخش100مورد آن به زمینه موسیقی و  263مورد آن به بخش بازیگری، 2466شود که می

مان بوده است)دولت  بندو باری و نگاه جنسیتی به زنان و تزلزل جایگاه زنان در سطش جامعه آن زساز ترویج بیاین عوامل زمینه 

   (.313: 1398مقدم، آبادی و داوری

 

 : ح ور زنان در سینمای پس از انقلاب اسلامی  2- 1- 2

 1365 -1357دوره اول: از سال 

های قبل و بعد از انقلاب، شااگر  و در دوران پس از انقلاب، وضااعیت به کلی متفاوت بود.یدگرگونی ساایمای زن در فیلم

ی شاااصااات، در دو نهایت افراطی، فاصاااله عمیقی  ی پنجاه و زنان غایب دههی دههزنان برهنه و نیمه برهنهحیرت انگیز بود.  

های منفی ناشای از ح اور زن (. به لحاظ انگاره281: 1381)صادر،    دادای را ناممکن جلوه میداشاتند که امکان هرگونه مجادله

ها کردند و  ولان سااینمای پس از انقلاب اقدام به حذ  زن در فیلمسااازی قبل از انقلاب، مساائیی و فیلمدر سااینمای کاباره

ها منجر گونه زنان در حاشااایه قرار گرفتند. یعدم قطعیت در مورد این که چه چیزی مجاز اسااات، به غیبت زنان در فیلمبدین

اشاناختی نگاه کردن و  یک دساتور زبان و زیب  1360ی (. نفیسای معتقد اسات: یدر اوایل دهه29:1397شاد  )عیسای، ویتاکر،  

داد و نیز به رفتار موقرانه، نبود تماس ها شاکل میی تمایز جنسای رشاد یافت که به لباس )بلند و گشااد( شاخصایتحجاب بر پایه

ی زنان حذ ،  برداری کلوزاپ از چهرهبخشاید. در پی این سایاسات، فیلمفیزیکی بین زنان و مردان، و نگاه غیرمساتقیم شاکل می

های  ها زنان به ندرت در نقشدر این ساال(.  30: 1397های غیرفعال تصاویر شادند. )همان:  تر در لانگ شاات و نقشو زنان بیشا

کند به تصاویر  در صاورت ح اور، بیشاتر به صاورت زنی سانتی که در محیطی روساتایی زندگی می شاوند وها  اهر میاصالی فیلم

(  1364ی کوچک )بهرام بی اایی  و یباشاو، غریبه  ( 1363ی ژکان  های یمادیان )علشاوند؛ مثل شاخصایت زن فیلمکشایده می

ها تنها یک نقش معلم و در در فیلم 1360دهد که یدر ساال  ها نشاان میکه فاقد شاغل و تحصایلات اسات. نتایج یکی از پژوهش

 شاود. آمده دیده نمیفیلم به نمایش در   175، هیچ زن شااغلی در میان 1364تا   1361شاود. از یک زن پزشاک دیده می 1361

 .(87:  1378)همتی،  

 1376 -1365دوره دوم: از سال 

فیلم، شخصیت   25که در  فیلم ساخته شده بسیار پایین بود؛ به طوری  37ح ور زنان به عنوان شخصیت اصلی در    1366در سال    

های تولید  در هیچ کدام از فیلم  1367اصلی داستان را مردان، در سه فیلم زنان، و در هفت فیلم به طور مساوی نقش داشتند. در  

مهری  هایی با موضوع زن در جشنواره نیز مورد بیشود که فیلممشاهده می(.  19:  1379)ویتاکر،    اندشده، زنان شاغل تصویر نشده

ی چنان راه افراط پیمود که داوران چهارمین و پنجمین جشنواره   60گیرند. غیبت و نادیده گرفتن زن در سینمای دهه  قرار می

ها خودداری کردند؛  ان زن در جشنواره این سالها از اعطای جایزه به بهترین بازیگرفیلم فجر با ابراز طرح غیراصولی زن در فیلم
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(  یکی از بهترین بازیگران زن تاریخ سینمای ایران 1364در حالیکه سوسن تسلیمی همان سال در فیلم یمادیان )علی ژکان  

در سطش  گرایش و گفتمانی    ،1368تا    1358توان گفت که بعد از انقلاب، یعنی از  در تحلیل کلان می(.  281:  1381)صدر،    بود

های مدرن شد و به تمامی  گرایی به عنوان ایدلولوژی برتر در مقابل ایدلولوژی جامعه شکل گرفت که موجب احیا و تجدید سنت

داد.  سطوح زندگی اجتماعی شکل بخشید. این ایدلولوژی به زنان به عنوان یک گروه اجتماعی و بخشی از جامعه اجازه ح ور نمی

های خانوادگی در سطوح های فرعی ملودرام توان در حاشیه نشینی زنان در سطوح مدیریتی و نقشمیشواهد تایید این ادعا را  

کردند و حمایت مرد را داشتند، یا  زنانی که یا درحاشیه داستان زیست می. (31: 1385، زندی  و  )راودراد هنری جامعه پیدا کرد

کردند. دراین میان،  مخای مرد در درام و داستان ارج و قرب پیدا میبا ح ور درکانون یک پیوند عاشقانه ازحاشیه خارج شده و ه

سازانی  توان نادیده گرفت. داریوش مهرجویی نیز از معدود فیلمح ور موثر گلچهره سجادیه دریدندان مار  ویگروهبان  را  نمی

ها را ترسیم کرده است.  و برون آن  ای ندارند. مهرجویی با پرداختی عالی وکم نقص دروناست که زنان آثارش شخصیتی کلیشه 

)عشقی،    و در فیلم یهامون  زن را پا به پای مرد به تصویرکشید و او را از حاشیه به عمق داستان کشاند   60او دراواخر دهه  

1399 :33.) 

 1390 -1376دوره سوم: از سال 

ه و فعالیت در پشات دوربین به مراتب  های اصالی به شاکل قوی روی پردح اور زنان با ایفای نقش 70های اوایل دهه  ساال

شاد. با رشاد فرهنگ و لهنیت اسالامی در میان  هایی که، زن در نقش مادری دلساوز، دکتر، پرساتار...  اهر میبیشاتر شاد. فیلم

  رفتند ها شاد. زنانی که به ساوی محوری شادن میموضاوع اصالی بسایاری از فیلم  "زن  "مردم، زنان بیشاتری روی کار آمدند و  

یکی از مطالبات مهم دوران اصالاحات، حقو  زنان و مبارزه با اقتدارگرایی مردان اسات. به (. 94:  1390بدالخانی و نصارآبادی،  )ع 

بیشاتر با    1376زنان تا قبل از خرداد  (.  33: 1399)عشاقی،    شاوندگر میهمین دلیل در این دوران در قالب ساتارگان زن جلوه

از  76که زنان در ساینمای بعد از خرداد اند. در حالیدگی و خیاطی به تصاویر کشایده شادههای سانتی چون گلدوزی، بافنمهارت

مهارتهای مدرنی چون رانندگی، موسایقی، کامخیوتر، فیلمبرداری و عکاسای، ورزش و آشانایی با زبان انگلیسای برخوردارند. ح اور  

که موضاوع گفتگو و توجه زنان در این دوره بیشاتر  چنان زنان در عرصاه عمومی بر رفتار و اعمال آنان نیز تاثیر گذاشاته اسات،

مربوط به مساالل آموزشای و دغدغه تحصایل و موضاوعات سایاسای از جمله نقد شارایط حاکم بر جامعه و نوع تفکر حاکم بر آن به 

خصی و خانوادگی و  های قبل از این دوره، موضوع گفتگو عمدتاً درباره مسالل شکه در فیلمخصود در مورد زنان است. در حالی

نیز موضاوع   1374های  های تلویزیونی ساالمسااللی چون بچه دار شادن، خرافات و کار کردن زن در خانه اسات. حتی در ساریال

  گفتگو بیشاتر درباره مسااللی چون ازدواج، دعواهای خانوادگی، روابط عروس و مادر شاوهر و مسااللی از این دسات بوده اسات

(، )دورة اول گفتمان و دولاات اصاالاحات( شخصاایت اصاالیِ زن بااا موقعیاات  1376) پس از خرداد. (119-149: 1380)راودراد،

دهد و به گفتااۀ فاارکلا ، زن رابطۀ بهنجار و متعار  با  اجتماعی مناسب را مرداا شوهر و پدرشوهراا مورد الیت و آزار قرار می

کند که این گفتمان را به حاشاایه ببرد و به نوعی  ایسااتد و تلاش میمیگفتمان مردسااالار حاکم بر جامعه ندارد و در مقابل آن 

ها  ساختارشکنی کناااد. اماااا گفتماااان دو فیلم یمهمان مامان  و یکافه ستاره  به نوعی همچنان مردسالارانه است. این فیلم

ناان در ایان گفتماان جایگاه خود را اگرچه بر نقاد از جامعۀ سنتی و مردسالار استوار است، نقاد آن فمینیساتی هام نیسات. ز

  60توان گفت که در دهه می  (.244-243: 1400)کریمی و دیگران،   کننداند و هیچ تلاشای برای بهبود اوضااع خود نمیپذیرفته

شااود. در دهه هفتاد، زن روشاانفکر خاد در مقابل  روشاانفکر بومی و زن روشاانفکر غربی  به لحاظ معنایی بر ساااخته میی

کند؛ از این رو یروشاانفکر مدرن ایسااتاده و مقاوم  در دهه هفتاد  شااود و راوی فیلم از این زن حمایت میتصااویر می هخانواد

ای ناامن مواجه است که راوی در نیمه اول این دهه از او حمایت و در نیمه زن روشنفکر با خانواده 80شود. در دهه برساخته می

  شاود خورده در این دهه بر سااخته میبنابراین تصاویری از روشانفکران مدرن شاکسات .شاوددوم عامل بحران و مقصار تصاویر می

 (.119:  1396)امیری و آقابابایی،
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 : ملاحظات نظری 2- 2    
 : نظریه بازنمایی  2- 2- 1

نامد. یبازنمایی   های دلالت میداند و فرایند تولید معنا از طریق زبان را رویه های کلیدی تولید معنا میهال بازنمایی را از شیوه 

شود.  ها، به ویژه زبان تولید میتولید معنا از طریق چارچوبهای مفهومی و گفتمانی است. به این معنی که یمعنا  از طریق نشانه 

گیری برای صورتبندی معانی  ای خنثی و بدون جهت های اجتماعی و اشیاء مادی است و فقط واسطه زبان سازنده معنا برای رویه 

ترتیب، معنا بیو معرفت ن این  به  نامیده  یست.  آنچه یواقعیت   لذا  لغزنده، و همواره در حال تغییر و دگرگونی است و  ثبات، 

بایست در بررسی مفهوم  یکی از این مفاهیم مهم که می(.  352  -337:  1382)هال،    شود، خارج از فرایند یبازنمایی  نیستمی

ی  است. هال در مقالۀ ینمایش دیگری  به مفهوم بنیادین یدیگری  به عنوان یکی دیگریبازنمایی مورد توجه قرار گیرد، مفهوم  

کند که ما چگونه مردم و مکانهایی که  کند. هال بحث خود را با این سؤال آغاز میدیگر از مفاهیم بنیادین در بازنمایی اشاره می

ی مناقشه انگیز در بازنمایی است؟ او در جواب به این دهیم و چرا تفاوت، مفهوممتفاوت  از ما هستند را نمایش مییبه وضوح  

های بازنمایی  شود و ردپای استراتژی ها معطو  میهای بازنمایی در فرهنگ عامه به عنوان عرصه بروز تفاوتسؤالات به پراکتیس

ازعات نژادی، جنایتهای شهری  ها درباره مهاجران و سیاهخوستان، منهای روزنامهسازی را در گزارشسازی و کلیشهاز قبیل طبیعی

   .دهدو فیلمها و مجلات مورد بررسی قرارمی

ها، عواط ، ترس و  باشیم. با احساسات، نگرشبازنمایی موضوعی پیچیده است بویژه زمانی که با یتفاوت ها سروکار داشته  

از انچه ما به عنوان یعر   اضطراب در بیننده همراه است که در سطوح عمیق  ،  1هال )  تواند عمل کندنامیم میعام  میتری 

بایست مورد توجه قرار گیرد. هال این  عر  عام مفهوم دیگری است که در بررسی نظری و مفهومی بازنمایی می.  (225  :1997

رامشی،  شناسی گکند. در جامعهترین مباحث مطالعات فرهنگی بدل میرا به یکی از محوری   کند و آنمفهوم را از گرامشی اخذ می

شود که سبب ایجاد دیدگاهی مشترک در بین آن عر  عام به دانش مورد توافق بین یک گروه یا طبقه خاصی از افراد اطلا  می

وسیله نهادهای مبتنی بر زور و ]قدرت[ شکل  هو ب  استاز آنجایی که این دانش شکل کج و معوجی از ]واقعیت[  یشود و  افراد می

خورد از منظر گرامشی، عر  عام به امر روزمره گره می .(113:  2003،  2روجیک)   ز با عقل جمعی نیستارگیرند، متراد  و هممی

گیری یعر  عام   اما نکته مهم این است که شکل .  و امری تکه پاره و غیر منسجم است که مدام در حال تغییر و تحول است

های  قدرت خود به جهت دهی، تغییر شکل و تحمیل خواسته گیرد که مبتنی بر دوگانه دانش/  بواسطه برخی نهادها شکل می

زند و بنا به ویژگی سیّال بودن معنا در  هال بدین ترتیب بازنمایی را به عر  عام گره می.  پردازندخود در قالب عر  عام می

های  بطور کلی رشته.  (228:  1997هال ،  )  رسدهای اجتماعی به نتیجۀ در خور توجهی میکشمکش تفاوتهای موجود در بین سوژه 

های مختل   اند و این امر به اهمیت روزافزون این ایده در تحلیلمختل  از راههای متفاوت به مسئله تفاوت و غیریت پرداخته

یابی  گیری زبان و فرهنگ، هویتتفاوت  تیغی دو لبه  است؛ از یک سو برای تولید معنا، شکلیکند. از سوی دیگر  اشاره می

تواند امری تهدیدکننده، خطرناک و دارای و جنسی و در کل سوژه شدگی لازم و ضروری است و از سوی دیگر می  اجتماعی

گرایانه  با نظری برساخت (1980) طور کلی هال و دیگرانآمیز و تهاجمی نسبت به یدیگری  باشد. بهاحساسات منفی، خصومت

   (. 72: 2003)روجیک ،  آورنددهند بلکه آنرا به رمز در میزتاب نمیها واقعیت را باکه رسانه"کننداین بحث را مطرح می

 

 : کلیشه سازی 2- 2- 2

سازی را کنشی معناسازانه هال کلیشه   است.به معنای جامد و سفت و سخت مشتق شده  Stereoاز واژه یونانی  3سازی کلیشه

؛  1997هال،  )   ها هستیمسازیبازنمایی نیازمند بررسی عمیق کلیشهاساساً برای درک چگونگی عمل  یاست    داند و معتقد می

 
1 Hall 
2  Rojek 
3 Stereotype 
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کند. دایر در این مقاله  سازی  اشاره میکلیشه یباعنوان    1سازی به مقاله ریچارد دایرهال در بیان دیدگاه خود درباره کلیشه  .(257

د دارد. از منظر دایر، بدون استفاده از طبقه سازی وجوکند که میان دو اصطالاح طبقه بندی و کلیشه به تفاوت مهمی اشاره می

های موجود در لهن  )گرچه ناممکن نیست(، چرا که مفاهیم یا طبقه بندی  ها امکان معنادهی به جهان بسیار دشوار استبندی

طبقه بندی   شود. مبنای نظری بحث دایر، مفهوماست که با انطبا  آنها با مفاهیم عام، امکان درک و مواجهه با جهان ممکن می

شمرد: سازی را اینگونه بر میبندی و کلیشه ( سه تفاوت بنیادین میان طبقه1997آلفرد شوتز است. بنابرین و در حالت کلی، هال )

 سازی و شکا یک استراتژی منفک    کنند، ثانیاً با بسطها را تقلیل داده، لاتی، طبیعی و نهایتاً تثبیت میها تفاوتاولاً کلیشه

های قدرت حمایت  ها از نابرابریکنند ... ثالثاً کلیشهقابل قبول را از آنچه که غیرطبیعی و غیرقابل قبول است تفکیک می  طبیعی و

ها نگهدارنده نظم  بنابراین کلیشه.  (258،  همان)   گیردکنند. قدرت همواره در مقابل فرودستان و گروههای طرد شده قرار میمی

های  ها بر مبنای گفتمانکنند. از منظر فوکویی، کلیشه ها عمل میتر از طبقه بندی ر سفت و سخت اند و بسیااجتماعی و نمادین

کنند. ...، قدرت در اینجا در معنای محدود آن و در اصطلاحاتی همچون قدرت اقتصادی  گیرند و عمل میدانش / قدرت شکل می

ها را  ( کارکرد کلیشه2006راینر و دیگران )   .رد آلینی همراه استکند بلکه شکلی نمادین دارد که با طو اجبار فیزیکی عمل نمی

هایی که ها یا ویژگیدهند این است که گروهی از مردم را با اطلا  برخی کیفیت ها انجام مینچه که کلیشه: آدانند تعمیم می

سازی با  ها اغلب در فرایند کلیشهگیدهند. این ویژباشد، به کل گروه تعمیم میممکن است در بخش اندکی از آنها وجود داشته

های  هایی که در اواخر دهه نود در زمینه گفتمانبر مبنای پژوهش  3تئو ون دایک.  (65:  1997،  2هال )   اغرا  و غلو همراه اند

ها بر تمامی فرایندهای پردازش اطلاعات یعنی  تعصبات و کلیشهیاست که  مختل  و بازتولید نژادپرستی انجام داده است معتقد

ر آنچه در فرایند پردازش اطلاعات  بنابراین ه  (.298:  1382دایک،  )ون   گذاردخواندن، فهم و به خاطر سخردن گفتمان اثر می

ابزار کلیشه دخیل است می افراد. رسانهتواند  از تاثیرات تکنولوژیک گرفته تا ساختارهای روانشناختی  ها به عنوان سازی باشد؛ 

کنند و  تولید میکنند، بازسازند، تقویت میها را میها مستثنی نیستند. آنها کلیشهمیانجی انتقال اطلاعات از فرایند تولید کلیشه

سازی دخیل است. در دنیای سینما، ای مهم در جهان معاصر در امر کلیشه کشند. سینما هم به مثابه رسانهحتی به اضمحلال می

ها سبب ایجاز در روایت سینمایی  ها برای کمک به ادراک روایت از سوی مخاطب شکل گرفتند. از سوی دیگر کلیشه ابتدا کلیشه

  کنند فرهنگی تغییر می -ها به تبعیت از تغییر بافت سیاسی کلیشه"ای نیز هستند. بنابراینحت تاثیر عوامل زمینه شوند. آنها تمی

محصولاتی  یشود و از آنجایی که  ها و هنجارها بکار گرفته میها در بازنمایی تی (. از سوی دیگر کلیشه270:  1381)هیوارد،  

بایست در مناسبت با نژاد، جنسیت، تمایلات جنسی،  گیرند، ]پس[ میخود می فرهنگی هستند که شکل هنجاری به - اجتماعی

   .(270)همان:   سن، طبقه و ژانر مورد بررسی قرار گیرند

 

 سازی های کلیشه : استراتژی 2- 2- 3

 سازی طبیعی   -     

شوند به صورتی عرضه می   تاریخیهای اجتماعی، فرهنگی و شود که از طریق آن ساخت سازی به فرایندی اطلا  میطبیعی

که گویی اموری آشکارا و طبیعی هستند. طبیعی سازی دارای کارکردی ایدلولوژیک است. در فیلم و تلویزیون، دنیا به صورت 

سازی و یفه تقویت ایدلولوژی شود و بر این اساس طبیعیطبیعی به شکل دنیایی سفید، بورژوازی و پدرسالار نشان داده می

های طبقاتی، نژادی و جنسیتی بصورت عادی  کنند که نابرابریساز چنان عمل میهای طبیعیگیرد. گفتمانا بر عهده میمسلط ر

شود. میل جنسی مردان و زنان تصویر زن به شکل موجود درجه دوم و ابژه نگاه خیره مرد نشان داده مییشوند.  بازنمایی می

:   1381)هیوارد،     بایست مهار شودشود که میدر نتیجه خطرناک نشان داده میسیاهخوست به شکل اغرا  آمیزی نیرومند و  

205-204.) 

 
1 Richard Dyer 
2 Hall 
3 Teun Adrianus van Dijk  
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 گرایی جنسیت   -    

ها یا تصورات قالبی جنسیتی آن است که برای صفاتی که به های مربوط به کلیشهیکی از نکات قطعی درباره صفات یا خصیصه 

اند. قدرت، استقلال و تمایل به خطرپذیری دهند، اهمیت قالل شدهسبت میدهند، بیش از صفاتی که به زنان نمردان نسبت می 

هایی که با صفات مردانه و زنانه تداعی  شود. این تفاوت در ارزش تر تلقی میدر برابر ضع ، زودباوری و تاثیرپذیری غالبا مثبت

یات زده شده است. برای مثال استفاده از  شده است، ممکن است تا حد زیادی  به نوع برچسبی مربوط باشد که به برخی خصوص

ی یلجباز  به جای یدفاع از باورهای خود   تری دارد و واژهبرچسب یقابل اعتماد  به جای یخوش باور  برای زنان معنی مثبت

کتاب یپیکار با تبعیع جنسی  را   1آندره میشل (.  26-28:  1384وش،  )گولومبوک و فی   تری داردی مردان معنای منفیدرباره

ها به دلیل تاثیر زیادی که در رفتار نابرابر با زنان و مردان دارد،  های جنسیتی اختصاد داده و از آنبه طور کامل به بحث کلیشه

داده   ی کلی جایهای جنسیتی را در چهار دستهبرد. میشل در کتاب خود، کلیشههای تبعیع جنسی  نام میبا عنوان یکلیشه

گاه و نان آور خانواده را بر عهده دارد و مادر نقش وابسته به های مختل  در درون خانواده و مدرسه: پدر نقش تکیهاست: نقش

کلی   طور  به  مردان  مرد هستند. خصوصیات شخصیتی:  مدارس  مدیران  و  زن  مدارس،  آموزگاران  بیشتر  را.  خانواده  و  همسر 

اهل عمل  آفریننده، تصمیم زنان موجوداتی منفعل، وابسته و نظاره گر جلوه میگیر و  اما  اجتماعی و  کنند. نقشهستند  های 

سیاسی: زنان اگر هم در سطوح اجتماعی فعال باشند در سطوح کوچک و محلی فعال هستند اما مردان از مسئولیت برخوردارند 

   .  ( 206: 1376)میشل،   ن کارفرما یا پزشک هستندای: زنان منشی یا پرستارند اما مرداو یا رهبر سیاسی هستند. نقش حرفه

 

 گرایی برساخت   -     

توان نخستین الگوهای آن را تا زمان افلاطون که میگرایی نهفته در جامعه شناسی شناخت است، به طوری های برساختریشه 

را با میزان آگاهی افراد جامعه مرتبط  کند و آن جویی کرد...، افلاطون، در کتاب جمهوری طبقات اجتماعی جامعه را بیان میپی

کند، بلکه برعکس موجودیت اجتماعی آگاهی افراد نیست که موجودیت آنها را تعیین مییداند. بعدها مارکس با این ادعا کهمی

به دهند و این مرجعیت  یواقعیت  مرجعیت خود را از دست می  .(1970مارکس،  )  کند. افراد است که آگاهی آنها را معین می

گوییم به  ( به طور معمول وقتی از برساخت چیزی سخن می123:  1378)چالمز،    شود یق اوت لهنی اجتماع علمی  منتقل می

ی برخی از شده  است که فعالیت آگاهانهبلکه امری یساخته یا یکش   کرد؛ ییافت  توان صرفاًنمی این معناست که آن چیز را

گیرد؛ را پدید آورده است. در نتیجه، ساختن یا برساخت در مقابل ییافتن  یا یکش   قرار میخاصی از زمان آن   ینقطه  افراد در

های اجتماعی است، به معنای این است است که جامعه یا اجتماعی خاد، یعنی گروهی از  که آن چیز برساختاما، گفتن این

ارزش با  و  خاد  نحوی  به  که  سازمان  افراد  خاصی  نیازهای  و  علایق  ساخته یافتهها،  را  آن    (.34:  1395)بوغوسیان،    اند اند، 

های  ای )روشن یا تلویحی( از رویهاند که در آن، اجتماعی از عالمان با مجموعهعنوان فرآیندی دیده به گرایان، پیشرفت رابرساخت

   . (132: 2001، 2زالد)  کنندهای جدید کار میمورد اتفا  نظر برای پذیرفتن ایده

 

 ها بازتاب رفتار جامعه هستند کلیشه :  2- 2- 4

ی  دهد، من آن را یعقدهدار یحمایت شدن  قویترین نیرویی است که امروزه زنان را تحت فشار قرار میآرزوی عمیق اندیشه

رده  ها، حالات و رفتار تحت فشار که زنان را در نوعی قفس نامرلی زندانی خود کای از ترس ی گستردهنامم. شبکهسیندرلا  می

شود. زنان هنوز هم، مانند...، سیندرلا، در انتظار یک  ی روحی آنان میاست. این عقده مانع از گسترش کامل نیروهای خلاقه

(. حتی مفهومی مانند استقلال نیز 55-57: 1397 )داولینگ، اندقدرت بیرونی که قرار است زندگی آنان را دگرگون کند، نشسته

شود و به یک دام فکری بی انجامد. در بسیاری از موارد این مفهوم معادل تنهایی در نظر گرفته تواند به طور منفی مطرح  می

 
1 Andrée Michel 
2 Zald 
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این دست به وجود میمی از  ارتباط فریبنده  تبدیل  شود و یک  به دام  تنهایی  از  نیز هست  دلهره  تنها  آید که یفرد مستقل 

شوند و  ها و نیازهای طر  مقابل تسلیم میغ شود، به خواسته شود....، آنها از ترس اینکه مبادا عشق و محبت از ایشان دریمی

رسد آن اند که نکند دیگری را برنجانند. حداکثر چیزی که به لهنشان میخواهند نگرانپیش از آن که بدانند یخود  چه می

فهمند که چرا  حال، نمی  دهند، مورد توجه قرار گیرند و در ایناست که از طریق کارهایی که از سر عشق و احترام انجام می

می ناخرسندی  میاحساس  تنگ  شان  خلق  و  خاطر   .(49-50:  1380)ارهارت،  شودکنند  به  هم  و  جنس  خاطر  به  هم  زنان 

کنند و این به  شود. دنیا را متفاوت تجربه میگذرانند. با آنها رفتار متفاوتی میجنسیتشان زندگی متفاوتی از مردان را از سر می

ی محصولات زیر  مذکر، مانند گروه توسعه یسلطه  گذاری زیرشود. پس قانونهای متفاوت منتهی میاولویت   ت ونیازهای متفاو

شود به شهروندان مونث است خدمات نابسنده برساند. و  برد که باعث میها رنج میی مذکر، از شکا  جنسیتی در دادهسلطه 

   . (281: 1399)پرز، ی مذکرند های دنیا زیر سلطهبیشتر دولت

 

 روش پژوهش   - 3
تواند به صورت یک بحث تحلیلی و بر اساس مطالعه موردی است. یبیان مسئله تحقیق کیفی میروش تحقیق کیفی با رویکردی   

ای کش  نشده یا گروهی باشد که باید مورد تحقیق و مطالعه قرار گیرند. پس از مرور ادبیات که اغلب شامل  کلی از معما، مسئله

شود، می ادبیات می  از  راسمن،  چندین مجموعه  و  کرد. )مارشال  بیان  دقیق  صورتی  به  را  تحقیق  مسئله  (.  52:  1381توان 

همچنین از نظر رابرت یین: مطالعه موردی، یک کاوش تجربی است، که از منابع و شواهد چندگانه برای بررسی یک پدیده موجود 

(. پژوهشگر  20:  1376)یین،    کند وضوح روشن نیست، استفاده میپدیده و زمینه آن به  اش در شرایطی که مرز بیندر زمینه واقعی

های یریحانه ، یعینک دودی ، یگیس بریده ،  برای آشکارسازی مسئله پژوهش بر اساس گزینش هدفمند از موارد مطلوب فیلم

   پژوهش مداقه و تحلیل محتوی کرده است.های سینمای پس از انقلاب انتخاب و بر اساس مبانی نظری  یرسوایی را از دوره 
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   (. مشخصات موردهای مطالعاتی 2جدول) 

 

 ها یافته تحلیل    -4

 . آیدهای زیر بدست میاز بررسی ادبیات و مبانی نظری پژوهش یافته

 

 های بازنمایی شده برساخته)ماخذ: نگارندگان( (. مولفه 1جدول) 
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   ریحانه   : تحلیل فیلم4- 1

 سازی: عادی 

شود  دانند و این دیالوگ بیان میدر فیلم همه در تلاش هستند که زن صاحبی داشته باشد و تنها بودن ریحانه را در جامعه بد می

دهد  که:ییه زن تنها تو یه خونه که پسر عذب دارن خوبیت نداره، فعلا باید یه فکری به حال زندگیش کرد  و در ادامه نشان می

ندارد که میکه   باور  با مردهای بزرگ فامیل است نه خود ریحانه و حتی خود ریحانه هم  نهایی زندگی ریحانه  تواند  تصمیم 

ام  و در پایان فیلم  گوید: یداداش حمید هنوز هم بزرگتر من شمایید، من به میل شما راضی تصمیمی در زندگیش بگیرد و می

بینیم که ریحانه هیچ اعتمادی تونم؟  و در ادامه میگوید: ییعنی میگیرد باز میشود تصمیمی بهم حتی وقتی به زن گفته می

ارادگی زن در فیلم امری طبیعی جلوه داده  هایش ندارد: یشاید سرنوشت اینجوری بود که ناراضی نیستم  بیبه خود و توانایی

که در این فیلم صورت گرفته سعی در ترویج و  گونه در گرو تصمیمات مردانه است. تلاشی  شود. اینکه سرنوشت زن همه  می

 عادی سازی این منظور دارد.

 بازتاب وارانه: 

ها مشغول هستند. انگار لهن این  داری و تهیه کردن نذری برای آنبافند، و یا به کارهای خانه و بچهدر سراسر فیلم زنان قالی می

نحوه نمایش    شوند. اینها دیده میهای اجتماعی از جمله قهوه خانهحیط رود. اما مردان آزادانه در همه مزنان فراتر از خانه نمی 

کند که زن و خانه را در کنار هم ببیند تا به نظرش بیشتر این جنبه به نظر هایی است که مخاطب کم کم عادت  همان کلیشه

ریش جنس زن، شباهتی به تفریش ندارد. در  بیاید، و سوالی را ایجاد نکند که چرا تفریحات دو جنسیت متفاوت است و چرا اصلاً تف

 که در جامعه واقعی چنین نیست و بازتاب وارونه است. صورتی 

 
 (. صحنه ای از نذر کردن آش برای رضا، پسر عموی ریحانه 1)تصویر 

 دهی: شکل 

گیرد  طوری این جمله شکل می گوید: یخبر بد)طلا ( که آوردن نداره ... به  ریحانه در جایی از فیلم خطاب به پسر عمویش می

داند و خود نیز این را باور کرده  ی روحی و جسمانی که به ریحانه وارد شده است، باز هم طلا  را زشت میهمه ضربهکه با آن

است. این دیالوگ تداعی کننده و ترویج دهنده این طرز فکر است که برای جلوگیری از زشتی و بدی که طلا  مسبب آن است   

ندگی زناشویی را حتی با ضرب و شتم و بدترین آزارها و رفتارهای ناپسند و به هر شکلی ادامه داد. این تلاشی است برای باید ز

 گیرد. دهی جامعه پیرامون که از سوی فیلم صورت میشکل

   عینک دودی   : تحلیل فیلم4- 2

 سازی: کلیشه 

رسند ولی با توجه های اجتماعی هستیم که در  اهر خنده دار به نظر میدر فیلم عینک دودی ما شاهد یک سری طنز پردازی 

سازی در شخصیت زنان شده است. در واقع کمتر اتفا     ها باعث ایجاد کلیشه توان متوجه شد که بع ی واژهها میبیشتر به آن

تواند با نه  یا تصمیم به خودکشی و یا نجات توسط دیگری شاهد قدرت دختر باشیم که میافتاده که ما به جای گریه و زاری و  
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گفتن و مقاومت کردن زندگی خود را بسازد و حفظ کند. در این فیلم ضعی  بودن بیشتر از حد معمول دیده شده است و به  

 سمت کلیشه شدن و رسیدن به مفهوم واژه کهن و سنتی یضعیفه  هدایت شده است.  

 
 ی خودکشی مینا در دستشویی مح ر (.  لحظه 2)تصویر 

 نمایی: سازی و بزرگ برجسته 

باشیم، مثلاً به وضوح در این فیلم ما شاهد برجسته کردن مشکلات مردان و کوچک شمردن مشکلات زنان )حتی به طنز( می

دیالوگمی میشنویم  مردها  که  آنهایی  زنان  که  کردهگویند  کلافه  را  چنها  قویاند.  خیلی  دیالوگهای  از    ین  نماتر  بزرگ  و 

کند: یزن یعنی مُخل آسایش،  گویند. شوهر مینا در مورد زنان بیان میهایی است که زنان در مورد مردان به هم میدیالوگ

ی  ی جنینسوهان روح، عذاب الیم، کاشکی فقط بتونن یه دیقه حر  نزنند،... تحقیقات جدید پزشکی ثابت کرده که در دوره

خورند، براچی؟ برا اینکه از همون تو،  دخترها و پسرها در رحم مادر، فک دخترها توی شکم مادر صد برابر فک پسرها تکون می

 کنند که چه طور وقتی اومدن بیرون مخ شوهراشونو سالاد بکنند، بخورند .  دارند تمرین می

 بازتاب وارانه: 

کنیم که  ییه جقله زن ما را حیرون خودش کرده  در این دیالوگ مشاهده میشود که:  در جایی از فیلم این دیالوگ گفته می

داند که کاری بتواند انجام بدهد و در واقع مثل این است که ما بیشتر با یک بچه روبرو هستیم  شخصیت زن را کوچکتر از آنی می

 تا یک زن. در صورتیکه در واقعیت بر عکس آن است.

 
 گوید برای ناصر از زنان می   (. لحظه ای که سینا 3)تصویر 

 دهی: شکل 

دونی زندگی خانوادگی یعنی چه ... این دیالوگ، به طوری اساس  گوید: یشما شوهر نداری نمیمادر مینا خطاب به میترا می

تواند  نمیدهد که گویی بدون داشتن شوهر، برای زن زندگی ماهیت ندارد و حتی او معنای خانواده را هم  را شکل می  زندگی

رود؛ که چرا باید شکل  ها حتی به طنز طوری بیان شده تا آدمی به فکر فرو متوجه بشود. در ساخت و پرداخت این فیلم دیالوگ

 دادن زندگی و اجتماع را محدود به مرد داشتن و و بچه داشتن بدانند؟ 



 

  

  31                                                                     سازی جنسیتی و بازنمایی زنان در سینمای ایرانکلیشهو همکاران.  ینیالعابدینز

  

فرهنگ و هنر یشناس جامعه  ی فصلنامه علم 53-  19، صفحات1402 تابستان، دوم، شماره پنجمدوره    

 

 
 گوید ی میترا از شوهرش می (. صحنه ای که خاله 4)تصویر 

   گیس بریده   فیلم: تحلیل  4- 3

 سازی: کلیشه 

شود. در این فیلم مریم دختری است که پدرش به او شکاک است و  داِلم دختر را کتک  ی این فیلم با اسمش آغاز میکلیشه 

شود به خاطر نگه داشتن تقدس خانواده مریم در  خورد این است که احساس میای که در این فیلم به چشم میزند، کلیشهمی

کند احساس ضع  است. زیرا که او هم  کند. چیزی که کلیشه را در شخصیت این دختر ایجاد میود دفاع چندانی نمیفیلم از خ

برد اما در نهایت  گردد و در مقابل خشونت جز درد و آه چیزی ندارد. گاهی فیلم بع ی چیزها را زیر سوال میدنبال حمایت می

که  باشد، در صورتیقدرت و فاقد توانایی میی دخترها سر به زیر، آرام، بیل همهداند. دختر فیلم مثغیرت مرد را هم مجاز می

که در فیلم به مخاطبان بگوید: آهای  تواند خیلی از مواقع او هم جواب خشونت را با خشونت بدهد نه با گریه و زاری به طوریمی

داند چه کسی برای او ارد و باور ندارد که مریم نمیبرای من دل بسوزانید. حتی نا م مدرسه هم فردی است که به مریم شک د

 کند.  های عاشقانه ارسال مینامه

 بازتاب وارانه: 

شویم. اما چیزی که قابل بحث است این است که  اش را بده و ما اینجا دچار تناقع میعمو به پدر مریم گفته است بکشش و دیه

کند که دیگر فامیل حق دخالت کردن را نداشته دهد؟ آیا کاری میرفتاری نشان میگوید؟ چه  مادر در مقابل این سخنان چه می

اش مایه  باشند؟ یا فقط با یک حرکت نمایشی و تکراری برخورد داریم؟ و آن هم این است که مادر باز از آتش زدن خود و خانواده

کند و فقط به خاطر  ای هیچ مشکلی پیدا نمیکند لهن این زن هیچ راه حلی برای که مخاطب احساس میگذارد، کلیشه می

 باشد. تر از این میتواند آتش بزند. در صورتیکه شخصیت مادران در جامعه مستحکمضعی  بودنش می

 
   ی خفه کردن مریم توسط پدرش (. لحظه 5)تصویر 
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   رسوایی   : تحلیل فیلم4- 4

 سازی: کلیشه 

هایی بشود که تی  و  اهر زنان به  شود که مخاطب لهنش درگیر کلیشهدر فیلم با تی  و  اهر دختر به طوری برخورد می

ی جامعه مربوط و حتی ق اوت کردن آن دختر هم مجاز است. فیلم به طرزی پرداخت شده تا آرایش و پوشش زن را بتواند  همه

که در ادامه  برد، طوری د و در واقع ما را به سمت ق اوت راجب زن در اجتماع میپسندد تحلیل کنکه کارگردان میبه آن نحوی 

ی کنند که دقیقا همان رفتار را مردان با آن زن دارند. در این فیلم به وضوح با این کلیشهبینیم زنان هم رفتاری با آن دختر میمی

دونه با این نداریش این لباسارو از کجا آورده  و ما دوباره به  میگوید: یخدا  تاریخی روبرو هستیم. در همان بازار دوباره زنی می

 بی اعتمادی زنان به هم و مقابل هم ایستادن آنان و درگیری میانشان روبرو هستیم.  

 
 ی چشم چرانی کسبه بازار و پرخاشگری زنش به افسانه (. لحظه 6)تصویر 

ی سرت باشم  و  گوید: یبزار مثل یه مرد بالا سرت باشم، سایهابراز علاقه کند میخواهد به افسانه در جایی از فیلم که جعفر می

شود زن اگر تنها باشد امنیت ندارد و باید کسی باشد تا به  ی بالای سر بودن روبرو هستیم. که در این فیلم دیده میباز با کلیشه

ی ها ریشه در فرهنگ دارد. با کلمهبرد، چرا که این کلیشهان میاو بگوید چه بکند یا چه نکند و ما را به دوران بچگی دختران ایر

آید و این پاکدامنی و آبرو  ی یناموس  از پاکدامنی و آبرو میشود. ریشه کلمهناموس روبرو هستیم که از زبان خود زن شنیده می

گوید: یناموسای قدیم هزار جور  جواب می های ایرانی دیگر، مخاطبش زن است. جعفر در ی این فیلم و بسیاری از فیلمدر کلیشه 

مالیدن، تو محل راه بیفتن که هر مردی از تو پنجره و دکونش پشت سرش حر  بزنن  و  سرخاب سفیداب به خودشون نمی

از نوع دهد و به مخاطب میشوند که حق را به مرد می های رفتاری طوری ردو بدل میبینیم این کلیشه اینجا می ایراد  گوید 

 زن است، ایراد از آرایش زن است، ایراد از زن است که همه پشت سرش حر  بزنند.  پوشش

 
 ی بحث کردن جعفر با افسانه ( لحظه 13- 4)تصویر 

 سازی: عادی 

ای کند تا تمام ایراد جامعهگوید: یچشای مردارو هیز کردی . فیلم روندی را طی میدر بخشی از فیلم صاحبخانه به افسانه می

کرد مردان ما  پوشید یا آرایش نمیتر میرا به پوشش و آرایش زن نسبت بدهد که مثلاً اگر افسانه لباسی مناسب  که مریع است
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ها به افسانه تقصیر خود افسانه نیست کنیم که این خرده گرفتنکردند و در واقع ما در اوایل فیلم احساس میهم به او نگاه نمی

شویم قصد این بوده که  آرام شویم که متوجه میهایی روبرو میرویم با دیالوگپیش میو مردان هم مشکل دارند اماّ هر چقدر  

 آرام مقصر اصلی را زن معرفی کند و این زاویه دید را عادی ساخته و طبیعی جلوه دهند. 

شود  ها باعث میسهل و مکرر از این نحو دیالوگ  ةمعنی زناکار و فاسد است جای تعجب دارد. استفادفاسق که هم   ۀاستفاده از کلم

های  همه چیز برای مخاطب عادی به نظر برسد، مخصوصاً این کلام و شیوه بیانی نه فقط از سوی مردمان فیلم بلکه توسط شخصیت 

 جیبی ندارد.شود و زنان هم این طرز فکر در مورد خودشان را قبول دارند و برایشان شکل ع زن فیلم نیز شنیده و گفته می

 های بازنمایی شده برساخته در موردهای مطالعاتی)ماخذ: نگارندگان( (. مولفه 3جدول) 

 
 

 گیری  : نتیجه 5
 پاسخگویی به سئوالات پژوهش بر اساس تحلیلی انجام شده بشرح زیر است.

 باشد؟برساخته میای بدون مداخله است یا ای و دارای رابطهسازی در سینما مشاهدهبازنمایی و کلیشه. 1

های جنسیتی خبر کلیشه  سازی در سینما برساخته است. همانطور که نگاشته شد توان دریافت که کلیشهها میبر اساس تحلیل

خواهند  ها میگونه اساسی در رفتار واقعی ندارند. کلیشهها هیچدهند ولی غالباً این کلیشههای زیاد بین زن و مرد میاز تفاوت

خواهند توانند زنان را در جامعه به سمتی که مینقش زن به عنوان فردی ضعی  همچنان در سینما باقی بماند زیرا اینگونه می

ها همان  کنند که خود زنان باور دارند این کلیشههای ایرانی ستایش میهای ساختگی را چنان در فیلمهدایت کنند. این نقش

 باشند.  های واقعی در زن و زنانگی میارزش 

 . قهرمان سازی زنان در سینمای ایران دارای چه جایگاهی است؟2

اند، به ی ، بدون اعتماد به نفس و زود باور به نمایش گذاشااته شاادهزنان در سااینمای ایران بیشااتر به صااورت اشااخاصاای ضااع

کنند گریه و کمک خواساتن از دیگران اسات و به ساینما که در هنگام وقوع مشاکل روشای که برای حل آن مسائله پیدا میطوری

که قهرمان داساتان زن باشاد.   شاودهای انفعالی دارد و کمتر مشااهده مینیز سارایت کرده اسات. در ساینمای ایران زن بیشاتر نقش

ای معصاوم که در مقابل  لم ساکوت کرده  که زنی قرار اسات جایی از خود دفاع کند تا  لمی به او نشاود، با چهرهمعمولاً هنگامی

 شود.ها مشاهده نمیگیری ندارد و اثری از قهرمان زنانه در فیلمها قدرت تصمیمشویم. زن در اکثر فیلماست روبرو می

 اند؟های بانوان در سینمای ایران پس از انقلاب در ایران به کلیشه رانده شدهرا و چگونه نقش. چ3

های برای زن تعری  شااده تا بازتاب آن هم در جامعه اتفا  بیفتد و این در سااینمای پس از انقلاب خواسااته یا ناخواسااته نقش

های  دهد. از طرفی با داشاتن محدودیترسات را به آنان نشاان میها راه دشاود زنان فکر کنند تمام این کلیشاهتاثیرات باعث می
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ها بین زن و  ها بیشااتر شااده زیرا تعویع و تغییر ساامتعرفی و قومی، و نگرانی جهت ایجاد قدرت برای زنان، بها دادن کلیشااه

د که با آنچه مورد ادراک و  دهی دیدگاهی شاوها، ممکن اسات باعث شاکلمرد، و زدودن حس نگاه از بالا به پایین به زن در فیلم

 بازتاب از جامعه است توفیر داشته باشد.  

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلا  پژوهش 
 ها تکمیل شد. نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیهای رضایتدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی 
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 نویسندگان مشارکت  
العابدینی، حوری شفیعیون؛ نظارت و  ها: پیام زینشناسی و تحلیل دادهالعابدینی، حوری شفیعیون؛ روشپردازی: پیام زینطراحی و ایده

 العابدینی.نگارش نهایی: پیام زین

 تعارض منافع 
 بنابر ا هار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.  

 منابع 
نامه کارشناسی ارشد  ، استاد راهنما: تقی آزاد ارمکی، پایاندهه سینمای ایران  5بررسی تغییر نقش زن در  (.  1395ادیبی، مجید. )

 . رشته علوم ارتباطات، دانشکده علوم ارتباطات اجتماعی

 .نسل نواندیشنشر : تهرانپدرام پورنگ،  ترجمه،  روند، زنان بد به همه جازنان خوب به آسمان می(. 1380)  ارهارت، اوته.

مجله ی،  (. برساااخت معنایی زن روشاانفکر خاد در سااینمای پس از انقلاب اساالام1396آقابابایی، احسااان. ) و  امیری، ساااره
 .95-122،  40،  مطالعات فرهنگ و ارتباطات

 .ولایت قزوین، روزنامه ای؛ آغاز فاشیسم و خشونتنگاه کلیشه(. 1394بختیاری، محمد. )

 .کرگدننشر : تهران، مترجم: یاسر میردامادی، چاپ اول، هراس از معرفت(.  1395بوغوسیان، پل. )
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 .انتشارات سمتتهران: ، سعید زیبا کلام،  چیستی علم(.  1378چالمز، آلن ا . )
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 .نر، دانشگاه آزاد اسلامی واحد یزداردلان، پایان نامه کارشناسی ارشد پژوهش هاسماعیل بنی

های پویانمایی  های جنسایتی در فیلمساازی برای کودکان نحوه نمایش کلیشاهوالت دیزنی و کلیشاه(. 1388ده صاوفیانی، اعظم. )
 ، استاد راهنما: علیرضا حسینی پاکدهی، پایان نامه کارشناسی ارشد انیمیشن، دانشگاه علامه طباطبالی)انیمیشن(

   .روشنگران و مطالعات زنان تهران: انتشارات، مترجم: سلامت رنجبر، عقده سیندرلا(. 1397، کولت. )داولینگ

(. بازنمایی ح اور و نقش زنان در ساینمای قبل و بعد از انقلاب اسالامی،  1398مقدم، ساعیده. )داوری و دولت آبادی، امیرعظیمی

 .328-305، 2، فصلنامه مطالعات و تحقیقات اجتماعی در ایران

 .149-119، 1،  ی پژوهش زنانفصلنامه(. تغییرات نقش زن در جامعه و تلویزیون، 1380راودراد، اعظم. )

 . 40-23،  3  ،مطالعات زنانگیری سینمای زن در ایران، (. عوامل اجتماعی موثر بر شکل1385زندی، مسعود. ) و  راودراد، اعظم

 .28-1،  2،  مجله علمی پژوهشی رسانه جهانی(. تغییرات نقش زن در سینمای ایران، 1385)  ، مسعود.زندیو   اعظم ،راودراد

 . 117 – 111  ،3،  نامه علوم اجتماعیعقاید قالبی،  :  هاها و مکتبمفهوم(.  1348ساروخانی، باقر. )

 .  98-87(،  18) 18،  هنرهای زیبا(. زنان در سینمای ایران، 1383مهدی. ) ،سلطانی گردفرامرزی
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الگوی شاخصایت مردانه در ساینمای (. تحلیل کهن1401اسامعیلی، معصاومه و جبارپور، فالزه. )شامس  ؛سالیمانی سااساانی، مجید

 .145-125 (،3) 4، هنر و فرهنگ شناسی جامعهور ، مطالعۀ موردی فیلمیشعلهایران؛ 

  .  98-69(،  22)  6، رسانه  ،جامعه، فرهنگ(. سنتزپژوهی بازنمایی زنان در سینمای ایران،  1396هاشمی، شهناز. )  و شاهرو، لیلا

وایت تاریخی از وضااعیت اجتماعی و  : رریزنان در عصاار پدرساااالا(. 1400ساااعی، محمدحسااین و آزاد ارمکی، تقی. )شااریفی

 .122-102 (،2) 3، هنر و فرهنگ شناسیهجامعفرهنگی زنان در دوره قاجار،  

  .  : نشر نیتهران(. درآمدی بر تاریخ سیاسی سینمای ایران، 1381صدر، حمیدرضا. )

 .  87-96،  10،  فصلنامه زن و فرهنگی نقش زنان در سینما، ی(. بازنما1390نصرآبادی، محمد. ) و  عبدالخانی، لنا

 .نگاهانتشارات : تهران، فارسی و نوزایی سینمای ایرانهای فیلمعشق سال(.  1399عشقی، بهزاد. )

 نگاه.انتشارات : تهران، الگوی سینمای ایرانکهن(.  1399). عشقی، بهزاد

ساینمای ایران(،  1380(. تصاویر زن در ساینما )تحلیلی بر ده فیلم دهۀ  1400)  پور، سایاوش و هوری، مریم.؛ قلیکریمی، جلیل

 . 250-231(،  2)  13، زن در فرهنگ و هنر

(. بازنمایی نقش اجتماعی زنان در سااینمای پس از انقلاب ایران، مطالعه  1396پروشااات. )  ،مهرورزی  و کساارایی محمدسااالار

 . 135-107(،  4)  8،  پژوهی فرهنگیجامعه،  فروشندهو   یه حبه قندفیلم    موردی دو

 .36، نشریه نقد سینما(. زن در سینمای قبل از انقلاب، 1381گیتی، حسین. )

 نشر ققنوس.تهران: ، ترجمه مهناز شهر آرای. رشد جنسیت(. 1384وش. )فی ،گولومبوک، سوزان و رابین

 ثالث. ، تهران، نشرزندگی روزمره در ایران مدرن با تأمل بر سینمای ایران(. 1388لاجوردی، هاله. )

  . : انتشارات روشنگرانتهران،  سینمای زن در آثار بهرام بی ایی(.  1367لاهیجی، شهلا. )

نامه کارشاناسای ارشاد پژوهش هنر، دانشاگاه  ، پایانایران 80تحلیل محوریت نقش زن در ساینمای دهه (.  1391مختاری، مینا. )

 .علم و فرهنگ تهران

های جنسایتی در رساانه: مطالعه موردی صافحه حوادث روزنامه همشاهری، (. بازنمایی کلیشاه1388). حشامت الساادات  ،فرمعینی

   .  199-167، 7 ،فرهنگی ایرانتحقیقات 

 .نگاهانتشارات : تهران، ترجمه محمدجعفر پوینده،  پیکار با تبعیع جنسی(. 1376).  میشل، آندره

 .  34.  فصلنامه فارابیمثابه ابزاری سیاسی، ترجمه فرهاد ساسانی،   (. سینما به1378). نفیسی، حمید

. گروه مترجمان. تهران: مرکز کاوی انتقادیگفتمان: از دسااتور متن تا گفتمانمطالعاتی در تحلیل (.  1382). ای دایک، تئون.ون

 .هامطالعات و تحقیقات رسانه

 .  نامه کارشناسی ارشد پژوهش هنر، دانشگاه آزاد اسلامی، پایانبازنمایی مشاغل زن در سینمای ایران(. 1378).  همتی، هلنی

 .تلخونانتشارات پور؛ تهران: محمدّی و شهریار وقفی، ترجمه نیما ملکرمزگشاییرمزگذاری، . (1382). هال، استوارت

 .، ترجمه فتاح محمدی، تهران: نشر هزاره سوممفاهیم کلیدی در مطالعات سینمایی(. 1381). هیوارد، سوزان

 . های فرهنگیدفتر پژوهش :علی پارسالیان و سیدمحمد اعرابی، تهرانترجمه ، تحقیق موردی(. 1376). یین، رابرت
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