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Abstract 
There are many cultural and artistic documents of the natives of Musian culture, 

people who have lived in parts of the south of ancient Iran before history. Among 

these, special imaging images on pottery have been discovered from this culture 

which attracts a lot of attention. What makes these portraits seem to be indicators 

is the excerbated motifs on those Pottery with human focus. Drawing these 

experiential and specific motifs cannot be meaningless. The fundamental 

question here is what meaning, concepts and hidden messages do these images 

have and convey? Considering this main problem of this study, receiving hidden 

meaning in these images according to applied visual elements in them. The 

method of this study was qualitative-analytical and its data were prepared by 

historical approach and using library tools. The aim of this study was to study 

the neglected part of visual arts in prehistoric Iranian culture to prove the 

homogeneity of these figures in one order and with a name based on receiving 

the hidden meaning of the visual semantics from the belief-social and trans-

narrative worldview in prehistoric culture. This important will be achieved by 

relying on the recognition and recognition of the social-cultural biology of 

prehistoric peoples and its generalization to the visual elements of the images of 

Musian culture. By analyzing and analyzing the hidden meaning of the 

prehistoric pottery of the obvious Musians and the portraits are known as 

symbolic-belief portraits of the prehistoric culture of Musian. This recent 

proposition is one of the fundamental results of the research.   
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Extended Abstract 
1- Introduction:  
What is very important for the present query is the 

special illustrations drawn on some pottery 

containers of Musian culture in ancient Iran between 

the third and fourth millennia BC. These 

illustrations are part of Iranian visual arts and 

descendant of the culture of this land. The pottery 

images of these images are painted in a cryptic way. 

Accordingly, these works, as cryptocurrency works 

and texts, require analysis, analysis and reading. In 

most of these works, human figures and other visual 

elements are depicted with special status and 

subjectiveness. The condition of the organs and 

bodies of the bodies of the depicted human beings is 

determined that they are doing some kind of 

balanced movements. Other visual and functional 

elements are the same, and these elements show 

simple, minimal and cryptic images with simple 

lines. This reading will not be possible without 

having data from social, cultural, political, economic 

and humanities and anthropology sciences, popular 

culture and living experience, worldview and 

intellectual foundations governing the time and 

peoples who have lived in the climate and 

ecosystem. Accordingly, it is necessary to provide 

the path of this analysis with more knowledge of the 

belief culture of the people of ancient Iran. 

2- Methods:  
The method of this study was qualitative-analytical 

and its data were prepared by historical approach 

and using library tools. The fundamental question 

here is what meaning, concepts and hidden 

messages do these images have and convey? 

Considering this main problem of this study, 

receiving hidden meaning in these images 

according to applied visual elements in them. 
This important will be achieved by relying on the 

recognition and recognition of the social-cultural 

biology of prehistoric peoples and its generalization 

to the visual elements of the images of Musian 

culture. This process ends with the process of 

analyzing the moses' culture. In this process, the 

remaining 7 drawings of that culture, drawn between 

3000 and 4000 BC, are analyzed. In the process of 

analyzing and reading these paintings – as artworks 

– at least three steps should be taken: the first stage 

of decoding the existing elements, the second stage 

of analyzing and reading the cues of images in 

relation to each other, and finally analyzing and 

reading the whole work – as an artistic text – is 

mandatory.  

3- Results: 
The study of the documents presented by Musian, 

while narrates the belief-social culture of those 

peoples in the distant past, also examines part of the 

art of the people. These studies also clearly show the 

quality and importance of visual arts in ancient Iran. 

The works of art analyzed from the prehistoric 

culture of The Musians are part of the living social 

culture and are a manifestation of the components of 

the prehistoric belief culture of those peoples. This 

principle is evident from the visual analysis and 

reading of the remaining symbolic images of Musian 

culture. Analysis of the remaining 7 effects of that 

culture, which was built between the third and fourth 

millennia BC and was comprehensively analyzed in 

the study, shows that the shape, structure and 

implicit content of those figures have an imminent 

alignment. In other words, in its works of art, the 

prehistoric culture of the form and implicit content 

of the works have been formed in the focus of 

service, acceptance, dissemination and presentation 

of the belief-cultural and belief-social thoughts of 

the time. Accordingly, analyzing the content of these 

works requires knowledge of the thoughts and 

insights of the cultural and social believers of those 

peoples. This proves the previously mentioned two-

way relationship between cultural-social belief and 

art. In this culture, three elements of symbol, 

mythical life and art are meaningful in one direction. 

This means that the generalities of life in this culture 

have never been separated from the trans-narrative 

worldview and beliefs of these peoples. The cases 

mentioned in the analysis of the motifs and visual 

elements of the mentioned images of the prehistoric 

culture of The Musians are obvious. This was 

considered as one of the results of the study. 

4- Conclusion: 
According to the research, some conclusions are as 

follows: 1. On the other hand, the use and decoding 

of illustrated symbols of the works studying mussian 

culture was done;  2. Its findings provided the 

process of analyzing the portraits; 3. On the other 

hand, decoding the visual elements of the images 

cited indicated how the people of that culture and 

civilization subjected their accepted religious and 

cultural issues in their works by drawing human 

images, their surroundings, symbolic rituals and 

other artistic-visual elements; 4. These subjects were 

illustrated in his visual artworks with hidden themes; 

5. The themes in the studied portraits were prepared 

based on the confident worldview of the prehistoric 

culture of ancient Iran and the Musians; 6. 

According to what has been described, it will not be 

misplaced to put the general title of the studied 

portraits as symbolic ritual-belief portraits of the 

prehistoric culture of The Musians; 7. The 

remaining portraits of the prehistoric mussian 

ecosystem and culture are of special anthropology, 

artistic-cultural and social importance; 8. This study 

clearly showed how much recognition of culture, 
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social history and belief and religious worldview of 

prehistoric Iranian peoples is essential for reading 

the content of their works of art, because the 

contribution of believing, social, religious and 

cultural symbols to the creation of artworks in the 

prehistoric culture of Musians is undeniable. This 

claim was clearly revealed by the analysis of the 

pottery of several thousand years of that culture; 9. 

Analysis of images of the remaining images of the 

prehistoric culture of the Musian people showed that 

those images were depicted: 1. Symbolic; Reading 

symbolic images requires analysis and decoding of 

signs; Analysis and decoding of those paintings, like 

most of the remaining works of prehistoric peoples, 

requires mastery of different aspects of that culture; 

10. These cases are part of the fundamental 

processes of the study, which were interpreted from 

the process of reading the images of the studied 

images and based on special attention to culture, 

anthropology, worldview and certain beliefs 

affecting the human life, society, art and prehistoric 

artist of Iran. This method seems efficient in reading 

any artistic text related to that era.  
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 مقاله پژوهشی 

 فرهنگ موسیان  های سوم تا چهارم ق.م.های هزارهتحلیل معنایی نقوش ویژه سفالینه

   فرهنگی مردمان پیش از تاریخ(  ـ  نگری و باورهای اجتماعی)با اتکاءِ بر جهان

 
 * 2دوست شاهرخ امیریان ، 1یعقوب آژند

 ایران.  تهران، دانشکده هنرهاي تجسمی، دانشگاه تهران، ، گروه پژوهش هنر، استاد. 1

 .)نویسندۀ مسئول( ایرانتهران، پژوهشگر مطالعات هنر، دکتراي پژوهش هنر، دانشگاه تهران، . 2
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 های کلیدی:واژه
ایران  ارتباط نگارگري  جویی فرهنگ و هنر، 

نگاره تاریخ،  از  ایران،  پیش  رمزگرایانه  هاي 

باورمندانه موسیان، حرکات موزون   فرهنگ 

 آیینی 

 

 
 

 چکیده 

مستندات فرهنگی و هنري متعددي از بومیان فرهنگ موسیان، مردمانی که پیش از تاریخ در  

زندگی می ایران قدیم  از جنوب  است.  کردهنقاطی  مانده  به جاي  نگارهاند،  میان،  این  هاي  از 

ها از این فرهنگ کشف شده است که بسیار جلب توجه  اي بر روي سفالینهشدۀ ویژه تصویرسازي 

-ها شاخص به نظر آید نقوش تجریديِ بر روي آن سفالشود این نگاره کند. آنچه باعث میمی

معنا و مفهوم  بیتواند  ها با محوریت انسان است. ترسیم این نقوش تجریدي و خاص نمینگاره

اینجا    بوده باشد. سؤال نگاره  ۀشد است که نقوش تصویرسازي   آناساسی در  ها چه معنا،  این 

کنند؟ با این توجه مسأله اصلی هاي پنهانی را در خود مستتر داشته و منتقل میمفاهیم و پیام

تصویري کاربردي در  ها با توجه به عناصر  پژوهش حاضر، دریافت معناي پنهان در این نگاره

مانده از هنرهاي تجسمی در فرهنگ آنهاست. هدف پژوهش حاضر ضمن مطالعه بخش مغفول

ها در یک رسته و با یک نام موسومی بر اساس  گنی این نگارهایران پیش از تاریخ، اثبات هم

نگاره پنهان  معناي  از جهاندریافت  اعتقاديها  فراروایتـ    نگري  و  فراجتماعی  هنگ  شده در 

فرهنگی مردمان  ـ    پیشاتاریخ است. این مهم با اتکاء به شناخت و شناساندن زیست اجتماعی

هاي فرهنگ موسیان محقق خواهد شد. بر  پیش از تاریخ و تعمیم آن به عناصر تصویري نگاره

هاي آن با رویکرد تاریخی و با  تحلیلی بوده که دادهـ    این اساس روش پژوهش حاضر کیفی

هاي  نگارهبا تحلیل و تأویل متقن، معناي پنهان سفال اي مهیا شده است.ار کتابخانه کاربست ابز

نگاره و  آشکار  موسیان  باپیشاتاریخ  نگاره  ها  رسته  و  نمادین عنوان  فرهنگِ  ـ    هاي  اعتقادي 

    شود. این گزاره اخیر از نتایج بنیادین پژوهش است.پیشاتاریخ موسیان موسوم می
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 هاي سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیانهاي هزارهمعنایی نقوش ویژه سفالینهتحلیل 

  

شناسی  جامعههای سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیان. های هزاره(. تحلیل معنایی نقوش ویژه سفالینه1402دوست، شاهرخ. ) ریانیآژند، یعقوب و ام
  1   . 20- 1(: 3) 5، فرهنگ و هنر

 و بیان مسئله  مهدمق -1

شوند. بر  در ایران پیش از تاریخ بخش حائز اهمیتی از هنرهاي تجسمی ایران محسوب می  هاي منقوش بر ظروف سفالینهنگاره

گیرد. از آنجا که سفال، سفالگري و ترسیم نقوش بر روي  همین اساس با مطالعه آنها بخشی از هنر ایرانی مورد مطالعه قرار می

منقوش کشف شده است. پیشینه    یران ظروف سفالینِظروف سفالی از هنرهاي ابداعی ایرانیان محسوب شده، از اقصی نقاط ا

ها به  هاي پیش از تاریخ ایران و حتی دورتر خواهد رسید. از جمله این فرهنگنگاره در ایران به فرهنگبرساخت سفال و سفال

مردمان این تمدن با  شود.  هاي ایران قدیم محسوب میترین تمدنفرهنگ موسیان باید اشاره کرد.  فرهنگ موسیان یکی از کهن

شناسان تعداد  اي را براي خود مهیا کرده بودند. با کشفیات باستانها هزار ساله در جنوب ایران قدیم فرهنگ ویژهپیشینه ده

ها  نگارهدست آمده است. از این میان تعدادي از این سفالهایرانی ب پیشاتاریخی  منقوش از این فرهنگِ  سفالِاي تکهدرخور توجه 

به نظر می  ، برساخته شده  ، در محدوده زیست مردمان آن فرهنگ و در قدمتی مشخصکه   بهویژه  عبارتی، در مطالعه  رسند. 

از تاریخ حداقل  نگارهسفال گن، تجریدي و با عناصر  نگاره قابل تمییز است که داراي نقوش همسفال  7هاي موسیان در پیش 

ق.م. در آن فرهنگ    4000تا    3000هاي  این نقوش از سالشود  ین زده میتخماند.  ویري قریب به هم و خاص ترسیم شدهتص

 (.1)جدول شماره  ترسیم شده باشد

  
 اعتقادي فرهنگ پیشاتاریخی موسیان    مأخذ: نگارندگان _ هاي آیینینگاره : اسناد به جامانده از سفال 1جدول شماره 

 شناسان قدمت تخمینی توسط باستان  اکتشاف محل   شناسان ستان ا ب   سند مکشوفه توسط  شماره تصویرنگاره 

 ق.م. 3000 "تپه خزینه" یک تکه سفالینه  باقی مانده ازنگاره  1تصویرنگاره شماره 

 "تپه موسیان" سفال نگاره شکسته شده 2تصویرنگاره شماره 
 ق.م. 3600

 ق.م. 3300

 بر روي تکه سفالی  3شماره   تصویرنگاره 
 "تپه موسیان "

 

 ق.م. 4000

 ق.م. 3800

 "تپه موسیان" یک تکه سفال بر روي نگاره   4تصویرنگاره شماره 
 ق.م. 4000

 ق.م. 3800

 " خزینه موسیانتپه" نگاره بر روي ظرف سفال  5شماره   تصویرنگاره 

 
 ق.م. 3600

 یک تکه سفال بر روي نگاره     6تصویرنگاره شماره 
 "دهلران"

 
 ق.م. 3800

 "تپه موسیان" بر روي یک تکه سفال  نگاره  7تصویرنگاره شماره 
 ق.م. 3600

 ق.م. 4000

ها نظرها را به خود  سفالهایی در شرایط و اشکال خارج از نرم و فرم طبیعی در مرکزیت این تکهدر نگاه نخست تصاویر انسان

موضوعیتی را در مورد انسان    ، مخصوصیها به شیوه  نگاره(. از این منظر به نظر آمده که این سفال2)جدول شماره  کندجلب می

اي را که انسان در مرکزیت آن قرار ها موضوع ویژهدیگر گویی که تصاویر آن نگارهعبارتو پیرامونش به تصویر درآورده است. به

ها را در  انها، انسهاي تصویرسازي شده این نگاره شود که بسیاري از پیکرهنظر بیشتر مشخص می  کنند. در دقتدارد روایت می

هایی  ها بخشی از توصیففرد به تصویر در آورده است. این گزارهگونی از انجام حرکات بدنی شاخص و منحصربهحال و سان گونه

. اما پرسش اساسی اینجا این  استها قابل مطرح شدن  هاي آن سفالینهنگاره_ که بدون واکاوي و تنها با نظاره کردن تصویر  بوده

بر ظروف تداوم ترسیم    این تصاویر ترسیم شدۀ تجریدي و خاص از مردمان یک فرهنگ که در طول بیش از یک هزارهاست که آیا  

تواند تنها همین مفاهیم را منتقل کند؟ به عبارتی دیگر باید پرسید آیا این تصاویر هنري تنها با وجهی  بیند، میرا به خود می

ه خود دیده است یا در پس این تصاویر معناي پنهانی نیز وجود دارد؟ این مقاله قصد  چنین تصویرسازي را بزیباشناسی هنري این

فرض که هنر این رو مقاله پیش رو با این پیش  ها بپردازد. ازها به تحلیل آن نگارهرا دارد که در جهت پاسخ به این دست سؤالآن 

مراحل پژوهشی    ، با ملاحظات نظري بر همین اساس  ، ایشان نبودهمردم بدوي و پیش از تاریخ جدا از فرهنگ باورمندانه و اجتماعی  

ها پرداخته و در نهایت آثار را در  آغازد. در ادامه و با استفاده از اطلاعات بدست آمده به تحلیل عناصر تصویري نگاره خود را می

تأویلی،  _ اي با رویکردي تاریخیابخانههاي بدست آمده از ابزار کتمنظري کلی واکاوي خواهد کرد. با این توجه پژوهش از داده 



 هاي سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیانهاي هزارهمعنایی نقوش ویژه سفالینهتحلیل 

  

شناسی  جامعههای سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیان. های هزاره(. تحلیل معنایی نقوش ویژه سفالینه1402دوست، شاهرخ. ) ریانیآژند، یعقوب و ام
  2   . 20- 1(: 3) 5، فرهنگ و هنر

توصیفی و شیوه  نگاره _ روش کیفی  پنهان  موضوعیت  و  پیام  معانی،  به  تا  پیشاتاریخی  تحلیلی سعی خواهد کرد  فرهنگ  هاي 

شود و هم شناخت نسبی از فرهنگ هم بخشی از هنر پیشاتاریخی ایران مطالعه می  ،موسیان دست یازد. به واسطه این تحلیل

مناسب    در یک عنوان  ها را بتوانشود. در انتهاي مقاله انتظار نگارندگان این بوده که این نگارهپیش ازتاریخ ایجاد میموسیان  

  ."اعتقادي فرهنگ پیشاتاریخ موسیان_ هاي آیینینگاره"گذاري کرد: نام

 
 پیشاتاریخ موسیان      مأخذ: نگارندگان اعتقادي از فرهنگ  _ هاي به جامانده آیینینگاره _ : تصویر2جدول شماره 

 (1 ) 

 

 

 

 

 حرکتی _ نماد آیینی

 هاي نیایش رقص 

  صعود به آسمان

 عروج به آسمان  ؛ ايجذبه 

 سفالینه 

 خزینه موسیان از تپه

 مأخذ: 

 (50،1342)ذکاء،

 (2 ) 

 

 

 

 

 حرکتی _ نماد آیینی

 هاي نیایش رقص 

 صعود به آسمان

 ايجذبه 

 تکه سفال  

 موسیان از تپه 

  مأخذ:

 (67،1388)افشار، 

 (3 ) 

 

 

 

 

 حرکتی _ نماد آیینی

 هاي نیایش رقص 

 ايو جذبه  صعود به آسمان

 نگاره سفالینه  نقش 

 از تپه موسیان 

 مأخذ: 

 (11ش.الف،2537ذکاء،)
 

 (4 ) 

 
 

 

 

 حرکتی _ نماد آیینی

 هاي نیایش رقص 

 اي و عروج به آسمان جذبه

 نگاره سفال

 از تپه موسیان 

 مأخذ:   

 (12ش.الف،2537ذکاء،)

 

 

 (5 ) 

 

 

 

 

 حرکتی _ نماد آیینی 

 هاي نیایش رقص 

 گرایانه صعود و جذبه  مذهب

   تکه سفالینه

 خزینه موسیان از تپه

 مأخذ: 

 (11ش.الف،2537ذکاء،)

 

 

 (6 ) 

 

 

 
 حرکتی _ نماد آیینی

 هاي نیایش رقص 

 وضوعی  م  نقوش انسانی

 صعود و عروج  

 خدایان به جایگاه 

 از افق سفالی  

 دهلران 

  مأخذ:
 (68، 1388، )افشار 

 

 (7 ) 
 

 

 

 

 حرکتی  _ نماد آیینی

 رقصهاي نیایش  

 صعود و نیایش  

 صعود از جایگاه انسانی  

 به جایگاه خدایان 

 نگاره از موسیان سفال 

 مأخذ: 

 (51،1342)ذکاء،

 

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   
کند. این امر روي ادوات به جا مانده از ایران قدیم بخشی از تبار فرهنگ و هنر مردم مزبور را آشکار میواکاوي تصاویر هنري بر  

یابد که با کم  رساند. این ضرورت آن جایی اهمیت بیشتر میی از این دست را میی هابسیار حائز اهمیت بوده و ضرورت پژوهش

باید اذعان داشت، بر  ایم. هاي اخیر، مواجهارتباط به این موضوع، به خصوص در دههاي یا کژتابی پژوهشگران حوزه هنر در توجه

اتخا با رویکرد  نگارندگان،  انجام شده توسط  پژوهش حاضر و در جهت خوانش متاساس تحقیقات  هنري  _ تصویري  هاي نذي 

یافت نش علمی مستدل در حوزه مطالعات هنر  پژوهش  پیشاتاریخی موسیان، تحقیق و  اساس، موضوع و فرهنگ  بر همین  د. 

بدیع   اتخاذي جستار حاضر  پیشین حوزه  بودهرویکرد  از مطالعات  این حال،  با  دانست.  باید ضروري  را  آن  به  پرداخت  هاي و 

بنیادین این پژوهش را فراهم    تواند مبانی مطالعاتیکه می  هاي نزدیک به مقاله حاضرشناسانه و پژوهشباستان  شناختی،مردم

الف و  ش.2537؛ همان،  1342،  )ذکاءهاي یحیی ذکاء که در قالب سه مقاله،  در مورد نخست، به پژوهش.  ید غافل بودنبا  ،کند

، براي مطالعه در دسترس است، اشاره به جایی خواهد بود. این مقالات ضمن اینکه مرجع اصلی پژوهش در حوزه مطالعات  (ب

کنند. محقق در  هاي پیش از تاریخ ایران را نیز ارائه مینگارهتصاویر درخوري از سفالحرکات موزون پیش از تاریخ ایران هستند،  

هاي ایران شناختی اطلاعات نسبی مناسبی را در زمینه بحث خود و نگاره و رویکرد توصیفی، تاریخی و مردم این مقالات با شیوه 

ارائه کرده است.   ایران  تاریخ  از  ثانی مطالعات در خپیش  پژوهشدر مورد  از  بیشتري قابل بررسی است.  فعالان  ور توجه  هاي 

گیري افق فرهنگ  هاي شکل، باید اشاره کرد؛ وي ضمن واکاوي دوره3(1976هاي هلن کنتور )الملی در این حوزه، به کاوشبین

ین حوزه فراهم کرد.  هاي منطقه دهلران و محوطه موسیان، زمینه مطالعاتی بیشتري را براي محققان او ادوار شوش، با کاوش

، قابل دریافت است. نتیجه استمرار این 4( 1978( و طلایی)1382هایی از علیزاده )ها در پژوهشهاي این کاوشبازتاب گزارش 

افق سفالی شوش قدیم و  در زمینه مطالعات    ، خود را نشان داده است. پژوهش مزبور5(1983پولاک )ها، در پژوهشی از  تلاش

کننده اطلاعات مناسبی در موارد یادشده است.  ز آن فرهنگ و منطقه بوده و منتقلهاي باقی مانده اهاي سفالینهمایهمطالعه نقش

 
3 Kantor, 1976. 
4 Tala’i, 1978. 
5 Pollock, 1983.                             
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، نیز نباید عدول کرد. ایشان با بررسی مبانی و علل  7(1987و فرانک هول )   6(1986دار واندیور)در این راستا، از مطالعات جهت

  به مانند شناسان  از فعالیت شرق ها و آثار منطقه آسیاي غربی و ایران مبادرت داشتند.  لینهبندي سفااجتماعی فرهنگی به دسته

( گیرشمن)1363بریدوود  و  هم8(1938؛1349(  بود.  غافل  نباید  نیز  زمینه،  این  در  سیفچنین  مطالعات  مطالعاتی،  الله  ي 

ل توجه پژوهشگران داخلی دانست. مطالعات حوزه  (، را باید از جمله مطالعات قاب1392( و حسن طلایی)1392فرد)کامبخش

کند.  هاي ایران پیش از تاریخ کمک شایانی می شناسی سفالینه، به مطالعات شناختاشاره شدهشناسانه ایشان در دو کتاب  باستان

ایشان،    در ضمن از  را در  ،  (1376( و موسوي)1368(، مجیدزاده)1352هاي نگهبان)پژوهشقبل  افق  اطلاعات ژرفی  خصوص 

در مطالعه افق سفالی چشمه علی و اسماعیل گذارد.  هاي منقوش منطقه خوزستان قدیم، شوش و دهلران در اختیار میسفال

(،  1378)هاي اسفندیاريگزارششود،  نگهداري می  ،(1932هاي دور )سالهاي  از کاوش  ،هاي آن در موزه ملی ایرانآباد، که نمونه

هاي قدیم گیرشمن و  ها و ادوات دیگر، کاوشیان، نقطه آغاز توجه به نقوش انسانی و موضوعی سفالینهقابل اعتنا است. در این م

(، در  1359( و مجیدزاده)1387طلایی )،  (1343نگهبان)شناسان داخلی از جمله  دیگران از افق سیلک بود، که توسط دیرینه

در ضمن از میان    کند. ژرفی را در این زمینه به پژوهشگران ارائه میمورد توجه واقع و اطلاعات  نقاط دیگر فلات مرکزي ایران نیز  

تبارشناسی حرکات آیینی موزون با سماچه)فرایند "هاي معتبر به چاپ رسیده به  هاي اخیر در نشریههاي داخلی که در سالمقاله

تصویرسازي حرکات موزون با سماچه  "(،  1389،  هنر، به تألیف آژند و همکاران)کیمیاي  "اعتقادي(_ تاریخی و خاستگاه اجتماعی

سفال تاریخنگاريدر  از  پیش  ایران  و  1398،  تجسمی  هنرهاي  هنر/  رهپویه)  "هاي  نشانه"(  تصاویر  خوانش  رموز  و  گی 

(، تألیف امیریان دوست و  1399،  تجسمی  نرهايه  رهپویه، )"هاي ایران پیش از تاریخنگاريحرکتی در نخستین سفال _ آیینی

  تمدن   و  هنر، بنی اردلان و امیریان دوست)"هاي پیش از تاریخروایتی اسطورگی خدایان در نگاره_ تصویرسازي آیینی"دیگران،  

 رهپویه ایی)، امیریان دوست و آق "هاي مصور(تبارشناسی هنر نمایش در ایران)با اتکاء به خوانش تأویلی نگاره"( و  1400،  شرق 

(،  1402،  هنر  و   فرهنگ  شناسیجامعه(، حسینی و دیگران)1399،  نگره (، حیدري نژاد و حسین آبادي)1402،  تجسمی  هنرهاي

هایی از پژوهش خود به مطالعه آثار باقی مانده از ایران باستان، قدیم و  ها در بخشدر خور توجه هستند. نگارندگان این مقاله

 اند.پرداخته مناسب، اما متفاوت از مقاله حاضرهاي موضوع، رویکرد و روشپیش از تاریخ  با 

 

 : ملاحظات نظری2-2   
 ارتباط دو سویه هنر و فرهنگ اعتقادي مردم پیش از تاریخ ایران   ـ  2- 2- 1

در است. با این توجه براي واکاوي هنر    اي پدیدار و تداوم حضور داشتهاي از زندگی بشر با شرایط و هدف ویژهدر هر دورههنر  

تأثیرپذیري   روند مطالعاتی،  این  در  آید.  فراهم  آثار مورد مطالعه  تولید  از دوره  مناسبی  است مقدمات شناختی  هر دوره لازم 

ر  هاي شاخص هنر آن دوره از عوامل مستقیم و غیرمستقیم مناسبات اجتماعی و فرهنگی حائز اهمیت است. این شیوه دویژگی

بسیار کاربردي است. در این مطالعات،    ،گذشته دور باقی مانده است  تأویل تبارشناختی و تحلیل معنایی آثار هنري که از دوران

شود، مسیر و مراحل مطالعات  ثر در هنرهاي ادوار مختلف مشخص میهاي فرهنگی و اجتماعی مؤضمن اینکه عوامل و مؤلفه

 شود.  محسوب می  ین مهم از مفروضات این مقالهتر مهیا خواهد شد. اهتر آثار مورد نظر بهینهبعدي براي تحلیل، تفسیر و خوانش ب

اند.  نگارندگان در گام نخست اثبات کرده که در این ارتباط، مناسبات بیان شده، رابطه تنگاتنگی را در ادوار پیش از تاریخ داشته 

جتماعی غالب بر ادوار پیش از تاریخ ایران صورت گرفته و در نهایت بنا  ا_ در مورد نوع ساختار فرهنگی  ،در گام بعدي این مداقه

  هد شد ـ دریافت ارتباط دوسویه و تطابق گرایانه تشریح خوااجتماعی مردم پیشاتاریخی ایران ـ که مذهب_ بر نوع ساختار فرهنگی

 مسأله لاینحلی نخواهد بود.   ،هنر و فرهنگ اعتقادي مردم ایران پیش از تاریخ

تبیین موضوعات مطرح شده مناسب آنست که با تفکیک موردي مصادیق مناسبی از مباحث ارائه شود. نخست بهینه است   براي

 از هنرهاي عصر بدویت آغاز کرد. 

 هاي هنري تأثیر پذیر از مناسبات مذهبی، فرهنگی و اجتماعی در نزد جوامع بدوي زیست؛ الف ـ مهمترین مؤلفه 

 
6  Vandiver, 1986. 
7  Hole, 1987. 
8 Ghirshman, 1938 . 
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هاي  به فرهنگ  ،عنوان مبانی پذیرفته شدههاي فراوانی را بهنگري مردم بدوي زیست، مؤلفهنگارندگان، فرهنگ و جهانبه زعم  

گر است. در ادامه به مهمترین ها در هنر پیش از تاریخ جلوهکند. بخش قابل اعتنایی از آن مولفه اعصار پیش از تاریخ تحمیل می

 گري دارد.ها در هنر دوران بدویت و پیش از تاریخ جلوهو تأثیرگذاري ژرف این مؤلفهشود. نفوذ ها اشاره میآن مؤلفه
 گرایانه؛ پردازي مذهب ( نمادگرایی، اسطوره 1) 

سازد و  گردد، اسطوره و هنر میسازي خویش باز میهنگامی که انسان به توانائی نماد"، معتقد است:  (15،   1364)اورلی هولتن

  ، هاي قبایل بدوي؛ و لاوروي هرنکر، با ارائه نتایج مطالعات میدانی بر روي رفتارها، مناسک، مذهب و آیین"آفرینددین و آئین می

گرایانه به واسطه به تأثیرگذاري ژرف تلقین مذهبی اساطیر در پوشاندن عجز انسان در زندگی واقعی و بازنمایی این اساطیر مذهب

ها بر هنر عصر  فرهنگی و تأثیر آن_ بررسی مناسبات اجتماعی(؛  Dundes, 1984, 41-47د )هنر در این جوامع اشاره مستقیم دار

هاي این امر از مطالعات  اي ناکافی است. نشانهبینی و مبانی فکري آنها مطالعهبدویت و پیش از تاریخ بدون در نظرگیري جهان

ها مسلم است رد نفوذ عمیقی از تفکرات و  آنچه در این واکاويالملل و هم داخلی قابل دریافت است.  تاریخ هنر محققان بین

اي از این  اعتقادات مذهبی و باورمندانه در مناسبات اجتماعی، فرهنگی و هنر این مردمان است. به همین نسبت، بخش عمده

زیر هنر این ادوار را هنري با هائی از فرهنگ و هنر این مردمان خود را نشان داده است. بدین ترتیب و به ناگمناسبات در مؤلفه

در جهت   ،ها از هنرها استفاده ابزاري کرده و از آن پدیده نوظهورگرانه باید تعریف کرد. در این دوره انساننفوذ تفکري مذهب

لاجرم   گرایانه استوار است،بینی مذهبگیرند. از آنجاییکه مناسبات اجتماعی بدوي بر جهانمی  تحمل زندگی و ادامه حیات بهره 

ها به  ي فرهنگی نخستین انسانکه از اصول پذیرفته شده  ،شوند. این مواردگیر میهنرهاي بدوي نیز در همین مناسبات جاي

اعتقادي تولید و جلوه کند. اکثر این  _ صورت نمادینها بههاي انسانتا بخش اعظم نخستین برساخت  بودباعث    ، آیدحساب می

 .( 1-28،  1379،  )جنسنهاي بشري براي رفع نیازها حیاتی بشر ساخته شده بودندترین ساختهبتداییآثار کاربردي بوده و مانند ا
 مذهبی هنر عصر بدویت؛ _ گرایانه اجتماعی ( کاربست عمل 2) 

هنرهاي  سان،  یابد؛ بدینگرایی اجتماعی با مناسبات باورمندانه بازمیلفه عملمؤهنر دوره بدویت مهمترین خصایص خود را در  

جمعی، در اجتماعات گرایانه دستهبینی و گرایشات مذهبی ابتدایی، با شیوه کاربردي عملپردازانه، بر پایه جهاننمادین و اسطوره

ها ـ که  هاي بشر در این اعصار و فرهنگکاربست و معناي بخش اعظمی از برساخت  ،یابد. بر همین مبناعصر بدویت اشاعه می

است. این کاربست و    خوانها همي آن فرهنگگرایانه و باورمندانهشود ـ با مناسبات مذهب ر از آنها یاد میعنوان هنامروزه به

این حوزه مطالعاتی،  وهش، پژوهشگران  پژ  است که   شود. بر همین اساسمناسبات در اشکال متعدد هنر پیشاتاریخی نیز یافت می

(،  13-28، 1383اند)اسپور، دینی آن مردمان نسبت داده_ اي اعتقادي، مذهبیه آن هنرهاي مزبور را به مراسم، تشریفات و آئین

امور مربوط به  ي  اش، همهترین وجوه فرهنگی زیست اجتماعی با این توضیح که، انسان بدوي و پیش از تاریخی، بنابر بنیادین

اع   ،اکثر اوقات  درآن امور    .رسانده استمی"انجام"جمعی به  _ اي فیزیکالگونهحیات خویش را به تقادات و باورهاي  وابسته به 

ه و با  گرایانباوري و وابسته به آن، عینی، عمل_ ي امور اعتقاديهاي مزبور، همهبر همین اساس در فرهنگ شود؛ایشان تبیین می

سات مذهبی خود را نیز ـ که  آمد تا مقدپذیرفت؛ انسان این عصر در صدد برمیهاي انجام میلفهکاربست هنرهایی با همین مؤ

صورت محسوس، عینی، زمینی و از جنس خود درآورد تا باور آن نمایانه ببخشد و بهاورائی بودند ـ تجسد و تجسم واقعاغلب م

خدایان    ،و باورپذیري، با یاري گرفتن از هنر  "انجام"زیست براساس همان قواعدتر باشد. انسان بدويرستر و در دستبرایش سهل

ترین مصادیق این  بیند. سادهجمعی را تدارک میگرایانه کنارشان مراسم و تشریفات عملدر ها و اورپذیر و عینی ساخته و با آنب

صورت ها است که بهها، اصنام، شمایل و تماثیل اسطوره خدایان باقی مانده از آن فرهنگگرایانه، مجسمهکارکردگرایی مذهب

هنر ساخته   به  اتکاء  با  و  در مینمادین  نمایش  به  موزون  و حرکات  بدن  اعمال هنري  با  و  ایشان  شده  واسطه  این  به  آمدند. 

شان تدارک دیده شده بود، به گونه آیینی، موزون و رازگونه روایت دیداري  اساطیر را که بر اساس باورهاي اعتقادي  هايروایت 

محور، چه در جهت عینیت بخشیدن و چه براي انجام عملیاتی فیزیکی، نیازمند ابزاري بود.  _ اعتقاد  اییگرگونه عملکردند. اینمی

به   از ارائه  قابلیت  ابزار  این  رازطرفی  و  تجسمی  نیز  صورت  را  اعتقادي  اسرار  کردن  می  بایستمیگونه  مستتر  خود  داشت. در 

ي از مندگونه بشر با بهرهساز این مردم درآمده بودند. بدینسطوره صورت نمادین به خدمت مذهب و دین اسان هنرها بهبدین

سازي، معماري، حرکات موزون، حرکات بدنی نمایشی و دیگر هنرها، مناسک و  آمیزي، پیکرههنرهایی همچون نگارگري، رنگ

گونه هنرها باعث  ار باورمندانه اینبخشید. تداوم و تکرگرایانه عینیت  و عمل  صورت نمادینهاي مذهبی و اجتماعی خود را به آیین



 هاي سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیانهاي هزارهمعنایی نقوش ویژه سفالینهتحلیل 

  

شناسی  جامعههای سوم تا چهارم ق.م. فرهنگ موسیان. های هزاره(. تحلیل معنایی نقوش ویژه سفالینه1402دوست، شاهرخ. ) ریانیآژند، یعقوب و ام
  5   . 20- 1(: 3) 5، فرهنگ و هنر

هاي مربوطه در فرهنگ  فرهنگی تثبیت شوند. این مناسبات و مؤلفه_ بود تا هنرهاي مزبور در رستة اعمال آیین اجتماعیآن می

 و هنر پیش از تاریخ ایران نیز قابل واکاوي است. 

 بومی ایران پیش از تاریخ؛ نگري و باورمندانه بر هنر  ب ـ مصادیق و تأثیر مناسبات جهان 
 گرا؛ نگري بدوي اسطوره هاي شناختی تأثیرگذار مذهبی بر سبیل جهان ترین مؤلفه ( شاخص 1) 

 : خواهد شدتبیین  اجتماعی ایرانیان قدیم به ترتیب ذیل _ مناسبات فرهنگیو  بسته به باورهاترین حقایق وابنیادین

میانة مسیر تمدن بودند؛ بر این اساس مناسبات زندگی ایشان نیز در میان  ـ مردمان این فرهنگ در گذر از زندگی بدوي و    1

چنان بر پایه  هم  آن مردمان فرهنگی  _ با وجود یکجانشینی روستایی، زیست اجتماعی  دن تعریف شدنی است؛ ادوار بدویت و تم

یة اعتقاد به نظم کیهانی، کائنات و  محور بوده و بر پا_ بینی فرهنگی ایشان اسطورهـ جهان  2جمعی بود.  دسته_ قبیله و کمونی

ـ این مردمان بر اساس مبانی فکري    3اي، نیروهاي ماورایی، خرافات، سحر و جادو شکل یافته بود.  طبیعت، قدرت خدایان اسطوره

ز  حاکم از دوران بدویت و معلومات غیرعلمی، گرایشات اعتقادي متعددي را براي همه امور حیات خویش تدارک دیده بودند)ا

ـ نماد، اسطوره و جادو سه وجه جدایی   4باوري تا دیگر گرایشات(.  آنیمیسم و فتیشیسم گرفته تا نیایش اجرام، اجسام، خدایان

شدند، زیراکه ایشان به دلایل متعدد ـ که یکی عدم دستیابی قبیله دیگر به نوع، خویشکاري، ناپذیر از این فرهنگ محسوب می 

هاي زیسته خدایانشان و نیز تفکرشان بود ـ باورها، خدایان باوري، تفکرات، تجربیات و آموخته_ رهکارکردگرایی و حتی نام اسطو

دادند و به همین صورت و با اصرار بر تکرار  می  اي از راز و سحر و نماد، مرموز، مبهم، ماورایی و سمبلیک جلوهخویش را در هاله

افزودند. به عبارتی دیگر کاربست هاي اسطورگی یقینی زندگی و فرهنگ قبیله میو تداوم استفاده، این مبانی را به اسطوره و باور

ـ تکثرگرایی و فراروایتگرایی   5شد.  هاي مسحور، نمادین و رازآلود، فرهنگی شده و دیگر جزئی از فرهنگ آنها محسوب میاین مؤلفه

و عامی باورپذیر این مردمان بر اصل روایات تعمیم یافته  هاي اساسی پیشاتاریخی آن فرهنگ باید دانست؛ فرهنگ عامه  را از مؤلفه

گرایی(، در ضمن کلیه امور زندگی ـ اعم از سیاست، اقتصاد و فرهنگ،  هنر و غیره ـ این  نمادها استوار بود)فرا روایت_ به اسطوره

بینی ایشان تداوم حضور  فکري و جهان  ها تحت تأثیر شدید باور و اعتقاداتشان بود)تکثرگرایی(. هر دو مؤلفه بر اساس مبانیانسان

پردازانه و بوده و به همین واسطه مناسک اسطورهقائل  هاي متعدد  هاي در حال مطالعه به آیینمداري؛ انسانـ آیین  6یافته بود.  

یافته است؛  نظم تداوم میهاي ایشان بر قاعده  مدارانه انتخابِ زیسته آن مردمان بوده و آیینکردند؛ زندگی آییننمادین برگذار می

گیري کلیه امکانات  ـ به خدمت  7هاي مذهبی ایشان بوده است.  اي جزء لاینفک آیین گر اسطورهحرکات موزون نمادین و روایت

بینی باورمندانه مذهبی ایشان  نمادین کیهان، از دیگر خصایص فرهنگی وابسته به جهان_ اجتماع در ایجاد نظم طبیعی اسطوره

بر تفکرمحسوب می این امر نیز بنا  کمونی ایشان، شامل همه امور از جمله بر پایی  _ حاکم فراروایتی، تکثرگرا و زیست  شود؛ 

شد. مورد مطرح شده اخیر به این معنا است که  ها و ابداعات هنري ایشان میمراسم، مناسک و اعمال عملیاتی مربوط به آیین

جمعی، موزون و آیینی و انواع هنر، بر  سازي، اساطیر، نمادها، آیین، حرکات دستهي امور آن جوامع انسانی از جمله روایتهمه

ـ موارد اشاره شده اساس زیست اجتماعی و فرهنگ مردم مزبور را نیز سامان   8پایه و در خدمت اعتقادات مذهبی زمانه بود.  

دهد؛ در این نگرش، مبانی تفکري و ا را تشکیل میهبینی آن انسانبخشد. در این راستا، باورها و اعتقادات، وجهی از جهانمی

اي بینی اسطورهگري، تکثرگرایی و جهانـ در این بینش، فراروایت  9بینی بی تأثیر نیست.  تجربیات زیسته بر ادراک مفاهیم جهان

هنر پیش از تاریخ در بخشی از  ـ    10ها، قابل تعمیم به هنر و هنرمند زمانه مزبور بود.  منسوب و غالب شده بر حیات این انسان

ها، قابل تعریف خواهد بود. به همین واسطه، تأثیر موارد  همین مضامین و مناسبات تحلیلی، از زیست و فرهنگ عامه آن انسان

 مطرح شده بر هنر و هنرمند پیشاتاریخی در ایران غیرقابل انکار است.
 مادین آیینی؛ گرایانه مذهبی در قالب اعمال ن ( مصادیق کاربست عمل 2) 

مردمانی که از هزاران سال پیش در پشته "گفت، مؤکد می  ذکاءها و اعمال آیینی بوده است.  فرهنگ ایران قدیم مملو از آیین

اند از توانستههیچگاه نمی  اند،هاي گوناگون شهریگري )تمدن( و فرهنگ را پشت سر نهادهدورهو    ایران نشیمن گرفته،  )فلات(

ها  بهره باشند و رقص را نشناسند و در برگزاري آئین بی  دسته و پایه هنرهاست، ه به گفته برخی از دانشمندانک،  این هنر نهادي

گون رقص از مذهبی، آئینی و گروهی  . از طرفی، همو از وجود و کاربرد غریزي و اجتماعی انواع گونه"هاي خود نرقصندو جشن 

و ب،  3و4الفش.2537؛ همان، 44، 1342ذکاء، ) دادمردمان پیش از تاریخ ایران خبر میگرفته تا تفریحی و تکی، از دیرباز نزد 

گونه اعمال  . اینپذیر هستندفرهنگی شده تعریفو  گرایانه  حرکات آیینی عملانجام  در قالب  گونه اعمال حرکتی  . بسیاري از این(7
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به و  مذهبی  باورهاي  راستاي  میدر  انجام  نمادین  است.  شصورت  مدعاده  پایه  بر  و  اساس  همین  مستندات بر  شده،  یاد  ي 

در  از بومیان ایران قدیم باقی مانده است که  هاي انسانی  هاي به نگاره درآمده یا پیکرکاي شامل نقشینههنري ویژه_ فرهنگی

مذهبی  _ ربست اعتقاديهاي شاخص و منسوب به این آثار بر جا مانده پیشاتاریخی، کاگونه حرکات هستند. از ویژگیحال انجام این

 و عناصر متعلق به آنهاست.  آثار در تولید و اشاعه آن
 تجسمی ایران پیش از تاریخ؛ _ ( مصادیق کاربست اعمال نمادینِ آیینی در هنرهاي بصري 3) 

ی و عناصر دیگر تصویري نمادین و رمزي از فرهنگ پیشاتاریخی ایران مذهب_ حرکات موزون آیینی  بهمنقوش  ادوات متعددي  

شوند. این آثار حامل  شناخته می  ،تصویرسازي شدهتجسمی  _ فرهنگی و آثار هنري_ مثابه متن دیداريبهقدیم  در دست است که  

هاي  از فرهنگهنري  _ فرهنگی  هايآن متنگی تصویري بوده و با در نظرگیري همان مناسبات قابل خوانش هستند.  نشانههاي  پیام

ایران قدیم کشف شده است. شاخص  درمختلفی   الف  ،  شوش"تپه خزینه"،ترین این مناطق اقصی نقاط  تپه "،  "تل جري"تپه 

، جمشیدتخت،  در کرمان  "تپه یحیی"،  "چشمه علی"،نهاوند انی  ، منطقه باستشوش  "تپه سبز"،  قزوین   "سگزآباد"،  کاشان  "سیلک

اند. قدمت این ادوات از عصر نوسنگی تا اواخر بوده"موسیانتپه"و مناطق جنوب غربی چون دهلران و  لرستان  ،  فارس  "ارسنجان"

میسده زده  تخمین  تاریخ  از  پیش  ذکاء،  1938شود)گیرشمن،  هاي  همان،  51و50و59-56،1342؛  ؛ 4و8و11ش.الف،2537؛ 

؛  76،1392فرد،  ؛ کامبخش372،1392؛ طلایی،  6ب،  1351؛ همان،  4الف،  1351؛ بهنام،  109ش.،  2536؛ برزین،  6و7ب،  همان

 (.73و64و61و59-57، 1388افشار، 
 ترین باورهاي اعتقادي در ایران پیش از تاریخ؛ شاخص بینی و  ـ جهان   2- 2- 2

ترین مفاهیم باوري تأثیرگذار بر مردمان پیش از تاریخ در فلات ایران اشاره شود. این مفاهیم، ضمن اینکه دارد به اساسی جا  

اعتقادي بنیادین  را تشکیل می_ خاستگاه  ایران  تاریخ  از  پیش  نگاره داده، دستمذهبی فرهنگ  براي ترسیم  هاي  مایه مناسبی 

 . 9( با موضوعیت در ارتباط انسان در ایران قدیم نیز بوده است66، 1392، فردتجریدي و رمزي)کامبخش_ اعتقادي

باوري . الف اعتقادي دورانترین گرایشاز شاخص  ؛خدایان  باوري و  انسانهاي  از متمدن شدن  باوري است. ها خدایانهاي قبل 

جلوهاسطوره از  نمادگرایانه  ویژسازي  گرایش محسوب میهاي  آن  عملیاتی  فرهنگ(.  115و196310،116،  )الیادهشوده  هاي  در 

. این روند در  (34و35،  1392،  دیگرانا و  یرنی)پ باوري سخت مورد پذیرش بود  _ النهرین و ایران قدیم این گرایش اعتقاديبین

ایران پیش  . در فرهنگ  (13،  1379،  بیضاییخدائی قابل تطبیق و توجیه بیشتر است)هاي چندویژه دیناین رابطه با نقش دین، به

محوري تعریف شده و بینی انسان پیش از تاریخ بر پایه اسطورهاز تاریخ باور به خدایان چندگانه تداوم حضور دارد، زیراکه جهان

 کند. گستري را تقویت میسازي و فراروایاتبینی خاصیت اسطورهکند. این جنبه جهانهمین امر باور به خدایان را تشدید می

بینی خویش را باورمدارانه به کلیه امور مختلف حیات  تکثرگرایی دیگر وجه غالب زندگیش است، بنیان جهانانسان بدوي که  

شود، زیراکه هنوز تجربه و ها هراسان می دهد؛ انسان مزبور بنا به غریزه و عدم شناخت در مواجهه با ناشناختهخویش اشاعه می

براي درک مجهولات را ندارد. این ناشن از بلاهاي طبیعی ـ سیل، زمین لرزه، کسوف،  اختهعلم کافی  ها متنوع و کثیر بوده و 

غیره ـ تا اشیاء طبیعی و حیوانات دهشتناک را  و  بارش باران، برف، تگرگ، رعد و برق    خسوف و غیره ـ تا امور طبیعی واقع ـ

و هراس یاد شده، خدایان کثیري را گرایی، عدم شناخت  این بشر نوباوه ادراک، از جهت گرایش به کثرت  پسشد.  شامل می

-جمعی)کمونی( می اي و دستههاي بدوي قبیلهانگیز هستند. از سوي دیگر، انسانشود که بانی این مجهولات هراسمتصور می

ی  هاي همگان شد. یکی از این یقینباورهایشان نیز زودتر به یقین همگانی ختم می  شناختی،با دیدگاه روان  از این رو   زیستند و

شده است. به مرور  گی از خدایان میهاست. اصرار بر این باور، باعث گسترش و ایجاد وجوه نشانههاي آنتعمیم خدایان به شبیه

هاي همان  هاي رمزي و تجریدي وام گرفته شده از مؤلفهسازي شده با دست مایهخدایان متکثر شبیه  ،هافرهنگاجتماع و  در این  

شان در هاي مربوطه، خدایان اساطیري و خویشکاريتأویل . با این  کندتثبیت می  معنادارش راحضور    صورت نمادین،فرهنگ، به

ها  باور به آن  ،خدایان_ . با اشاعه عمومی این دست نمادخواهند بودباورهاي بنیادین اعتقادي بشر ابتدائی و پیشاتاریخی    زمره

  و بر پایه   فرهنگی، اجتماعی و اعتقادي بر همان اساس  هايو روایت  اسطورهها  . در این فرهنگشودجزئی از فرهنگ آن بشر می

 
ترین هنر در نوع خود است. این هنرمند با موضوعات رمزي و تعلیلی فهم و درک  هنر سفالگري ایران در این دوره ماقبل تاریخی ]دوره نوسنگی[ تجریدي  9

  (.66، 1392،  فرد)کامبخش  ترجیح هنرمند به واسطه تغییر در سبک زندگی دیگر بازنمایی صرف عناصر طبیعت نیست کند.ها را مشکل میصحنه
10 Mircea Eliade, 1963. 
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صورت نمادینِ فرهنگی تداوم  هاي هنري بهمایهه و با کاربرد دستشد عتقادي مزبور ساخته و پرورانده  هاي فکري و اباور و گرایش 

و ابزاري در جهت خدمت به   ه ري به خود دیدها کاربست نوین دیگگونه هنر در این فرهنگکرد. بدین حضورش را تثبیت می

هنري، نمادین و رمزوار این مردمان    اجتماعی شد. شاهد این مدعا، بر روي آثار به جا مانده _ گونه روایات فرهنگیاشاعه و ثبت این

 قابل واکاوي است.

اسطوره این  تجلی  طریقه  دیگر،  اهمیت  حائز  فرهنگ_ نکته  این  در  انسان  نمادها  از هاست؛  تصویري  ثبت  به  تنها  ابتدائی 

هاي عملی مستمري براي بدنبال عملیات  نکرده و بسنده    ظاهر شوند  هایی که قرار بود در نقش منجی و قهرماناسطوره_ نماد

استمرار را کرده و این  آیین، مراسم و مناسک فراوان و ویژه براي خدایان بر پا    قاعده، بر این  . بنابرآمدها مندي از آناشاعه و بهره

ند؛ این گفتار به گفته شده بود ها نیز داراي همان کثرت کمی و کیفی داد. مراسم و آئیندار انجام ها ادامهتا ستایش و نیایش آن

ها با حضور جمع مردمان داد و در این آییناین معناست که هر خدائی اسطوره و نمادي، مراسم و آیینی را به خود اختصاص می

مثابه ابزار کاربردي به  در آن فرهنگ  گونه حرکات آیینی اینشد.  تدارک داده می  ايایان، عملیات نمادین حرکتی ویژهو نماد خد

داراي    نیز  شدند و به همین نسبت گفته محسوب میهاي پیشآیینی، رازآمیز نیایشی و نماد عملیاتی استیلاء و غلبه بر هراس 

 هاي پیش از تاریخ بودند.  ناي در زندگی انسااهمیت و کاربست ویژه

پدیده.  ب پرستش  و  پدیده  ؛هاي طبیعیتقدیس  پرستش  و  بنیادین فرهنگ نخستین تقدیس  اعتقادات  از جمله  هاي طبیعی 

 این فرهنگ اقوام  گیري است؛  هاي متمادي قابل امتداد و رههاي مختلف و زمانبومیان ایران قدیم بوده که تداوم آن حتی در تیره

،  1378)؛ باشلار(17،  1385،  يدند )باقریپرستید را میمانند آسمان و خورش   یعت و اجرام فلک ی هاي طبدهی روها و پدین  یکلطور  به

ها و گرایش باوري و ذاتی  ، در تبیین این موضوع به عناصر چهارگانه طبیعت و ارتباط نمادین این عناصر با ناخودآگاه انسان(33

دینی که در این مرحلة   (، زمینه موضوع با این مضمون آمده است:1923)11راگوزینرد؛ در پژوهش انسان با عناصر مزبور اشاره دا

صورت موجودات  ابتدایی تمدن بشري منعکس گردیده همان پرستش طبیعت است، یعنی عبادت و نیایش نیروهاي طبیعت به

نیک و بد؛ علاوه بر خدایان نیک، خدایان دیگري نیز وجود دارند که مظاهر شر و بدي هستند. این خدایان دستة دوم به یقین 

مردم نجد ایران (. 34-133،  1923شد)ها برایشان قربانی فرستاده میهاي آناند ولی براي بازداشتن زیانمورد تنفر آدمیان بوده

ها بود، معتقد بودند  ي امور عالم در گرو نیرو و اراده آنشان، به وجود نیروهاي مختلف و نیرومند، که همههم مثل نیاکان ابتدائی

(.  27و26،  1340؛59،  1343دانستند)دورانت،  جوئی، عبادت و پرستش میم، تقدس، تمسکها را در خور احتراو در همین راستا آن

راوندي،  93،  1،ج1343همان،  )نظران چندي،  صاحب امیریان دوست و دیگران، 177و176و148و140،  1392کوپر،؛  1357؛  ؛ 

ن خدایان بزرگ این فرهنگ دانسته تری(، در همین واسطه آسمان و خورشید را از برجسته10-17،  1399؛ همان،  53و54،  1388

دایره نمادین  حرکات  و  دایره  اساس،  این  بر  دایرهو  موزون  حرکات  ویژه  به  ـ  از  وار  را  ـ  نمادوار  و یمظاهر  آن  شاخص    ن 

  دایره در فرهنگ شرق و ایران نماد خورشید و ماه کامل است که تکامل، دور کامل زندگی و ادامه   . اندتأویل کرده  خدایان_ اسطوره

 کند. حیات را تداعی می

هاي ماقبل تاریخی بشر را بتوان اعتقادي و دین_ شاید باورهاي دینی  ؛جایگاه ویژه دین در زندگی سیاسی، اجتماعی، فرهنگی.  ج

گرایانه بشر براي علوم معرفتی، جهت شناخت خود، خالق و جهان پیرامونیش و طبیعتی که او را هاي شناختجزء اولین تلاش 

ها و تلاش شناخت  ها در بدویت، این اولین علوم معرفتی خویش را به واسطه ترس از ناشناختهانسان  احاطه کرده بود، دانست.

(. ایشان این اندک تجربه و معرفت را تمام هرچه علم در دنیاست تصور 15و16،  12،1936جهان خود بدست آورده بودند)اسپرمن

هاي خویش ساخته، باورها، دین،  را به کلیات امور و وجوه زندگیشان از جمله پدیده  کرده و بر همین اسلوب، معرفت حاصله

بخش کاربست اعتقادات  ند. با همین باور به کاربرد نجاتمیم دادها و دیگر اعتقادات و امور اجتماعی، اقتصادي و فرهنگی تعاسطوره

(. 45و44،  1388؛ آژند و دیگران،  113،  1376؛ الیاده،b  ،47همان؛  55و13a1948،56ند)چایلد،  ي امور زندگی یقین یافتبر همه

گونه که در بخش تأویل تصاویر ملاحظه نزد اقوام در حال مطالعه جستار حاضر نیز قابل پذیرش است. همان  ،این روند تحلیلی 

 
11 Z. R. Ragozin, 1923. 
12 S. Pearman, 1936. 
13  V. Gordon Childe, 1948. 
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دمان مشهود است؛  زیسته این مرخواهد شد، در بیشتر آثار برجاي مانده از ایشان تأثیرگذاري اعتقادات دینی بر مناسبات حیات 

 است. و ادراک انسانی این فرهنگ به وضوح قابل مشاهده _ هاي موضوعیدار در تصاویر نمادین نگارهاین تفکرات ریشه 

پرستیدنی .  د بتفقدان  مادي چون  به  ؛هاي  را  خدایان  که  اقوام،  این  به  منسوب  و  یافت شده  اسناد  برخی  واسطه  اي گونهبه 

کند، برخی بر این باور بودند که این اقوام هم خدایان خود را با مظاهري مادي سنجیده  گونه نمایان مییافته زمینی و اصنامتجسم

و    ، مستدل ، به درستی(27  ،1390بهار)مانند  کردند. ولی برخی پژوهشگران بهو از خداي خود بت ساخته و آن را عبادت می 

هاي این  . این باور در هنر نگارگري و نقشینه نگاره"ستندیچون بت ن  يماد  يمظاهر  يدارا   اماین اقوان  ی خدا"،مستند اذعان کرده 

عینی خدایان را با هنرهاي  _ اي که ایشان را واداشته که این فقدان تصویرسازي جسمیمردمان نیز به روشنی نمودار است، به گونه

و رمزگذاري کنند. این تجلی در اساطیر و حکایات این اقوام   تجسمی تجریدي، نمادین و تجلی مظاهر دیگر به تصویر در آورده

. به ندرت تصویري جسمانی از خدایان در نگارگري ایران پیش از تاریخ دیده  (99،  1382،ساندرزنیز قابل ردیابی نمادین است)

 هاي خوانش شده آتی موسیان بارز است.شده است. این وجوه در هنرهاي تجسمی و ویژه نگاره

م  یاز مفاه  ی برخپرستی،  در فرهنگ ایران قدیم و در ادامه خدایان   ؛ستایش و پرستش خدایان با مفاهیم اجتماعی و باوري.  ه

 به خود گرفته  ییجنبه خدا،  ن اقوامیان ای در م  کمصورت نمادین تجلی یافته بودند. این مفاهیم کم ی در منظر خدایان و بهاجتماع 

بوم با  هاي نژادي و زیست. در عین حال، بومیان پیش از تاریخ در نجد ایران به زعم تفاوت(17،  1385،  يشدند)باقرش  یستاو  

(. برهمین اساس این  17،  1390)بهار،"النهرین قرار داشتندي بینعمیقاً زیر تأثیرات فرهنگی و ماد"النهرین، از طرفیفرهنگ بین

پذیري و پیوند  النهرین نیز بودند. عدم جداییبخشی از فرهنگ مذهبی بیندار  وام  ،مردمان علاوه بر باورهاي بنیادین بدوي خویش

از ویژگی النهرین به فرهنگی پیشاتاریخی بین_ هاي حکومتیعمیق نظامات سیاسی، اجتماعی و فرهنگی با باورهاي دینی که 

رابطه تنگاتنگ، مفاهیم مختلف   (، از آن جمله است. این تأثیرپذیري و 53،  1379؛ جنسن،  30و 31،  1383آمد)اسپور،  حساب می

 کرده بود. گرایانه  مضمونی مذهب ا نیز در ایران قدیم داراي کیفیتنظام یاد شده ر هر سه

در    آن انساناعتقاد شدید به وجود نیروهاي جادوئی و گرایش به جادوگرائی از دیگر اعتقادات    ؛گرائیاعتقاد به جادو و جادو .  و

به اسناد و آثار بر گذشته ماقبل تاریخ محسوب می  از آئینشود. با استناد  ها و شناخت اساطیرپروري فرهنگی این  جاي مانده 

فراروایتگرائی این اقوام چندان کار دشواري نیست. شواهد به دست  _ ايبینی اسطورهمردمان، دیگر تبیین نوع و کیفیت جهان

استفاده فراوان   هاي اعتقاد به جادو جنبه یشان ازهانییر و آیاساط دهی و کاربست سازماندر ان دهد که این مردمآمده نشان می

از قواعد جادو و جادوگرائی بهره کاربردي   ،یا نمادین  ، مستقیم؛ به این معنا که ایشان در این کاربست(27،  1390)بهار،اندکردهمی

 . بردند می

 ة مجموع ، نشان از آن دارد که  (18-24  ، 1371بلنیسکی )  پژوهش  ؛آیینی جمعی با باورهاي مذهبیاعتقاد به آیین و اعمال  .  ي

  ختم   فرهنگی _ ي اجتماعیها نییاي از آن شمار قابل ملاحظهی ش و تکویدای به پ مردمان در پیش از تاریخ در فلات ایران    اعتقادات

ن اساس در فرهنگ ایران  بر همی  اند.یاد شده آورده شده  ياه آن آیینساختار    ء لاینفک ها و حرکات موزون جزرقصشده بود.  

د. مظاهر بسیاري از این اعمال  شوفرهنگی شناخته می_ مثابه نماد اعتقاديجمعی، بهگونه اعمالِ آیینیِ موزونِ دستهقدیم، این

از آنسمی بهصورت نمادین در هنرهاي تج به از  نگارهفرهنگ قابل مشاهده و تحلیل است.    جا مانده  باقی مانده  هاي نمادین 

 فرهنگ پیشاتاریخی موسیان نمونه مناسبی از این مدعاست. 

هاي شاخص پیش از تاریخ ایران در بخش تحلیل و بحث، کاربست موارد مذکور در آثار هنري فرهنگ موسیان ـ که از فرهنگ

تري را به خود  هاي این بخش، نتایج علمیو پشتوانة دادهبا اتکاء    اي مستدل تبیین خواهد شد. این مهمگونه شود ـ بهشناخته می

نگاره تصویري به جا مانده از فرهنگ پیشاتاریخی موسیان، معناي کاربرد نمادهاي آیینی، اجتماعی  _ بیند. با خوانش چند متنمی

   و فرهنگی در هنر پیشاتاریخی آن فرهنگ نیز آشکارتر خواهد شد.

 

 روش پژوهش -3
پژوهش کیفی با کشف معنا، به واسطه غوطه ورشدن پژوهشگر  »  .  شودمیاین مقاله به شیوه کیفی انجام    درها  دادهو  تجزیه و تحلیل مستندات  

در  (.5، 1402؛ میرزایی و شاهرودی، 125، 1399، محمدی و همکاران) «دهدهایی مورد بررسی قرار میداده، مفاهیم را به شکل مضمون در
 (. 69، 1400«) شاهرودی، پردازدگردآوری شده به تجزیه و تحلیل میعات لااستفاده از تفسیر خود بر روی اط محقق با» این روش، واقع در 
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های نگارهها  ادهددر گام بعدی با بررسی    از موضوع جمع آوری شد. ها  و دادهمستندات    ،ایکتابخانه  مطالعات  واسطه  به  نخستدر این پژوهش  
فرهنگ موسیان پیش از تاریخ برگزیده و بر اساس ملاحظات نظری پژوهش مورد بحث و تحلیل قرار گرفت. بر این اساس از لحاظ ویژه از  

تحلیلی و با رویکرد _ این مقاله با روش توصیفیشود. بر این اساس،  تحلیلی شناخته می_ ماهیت پژوهش حاضر از نوع تاریخی و توصیفی

 اعتقادی دارند،_ تصویرسازی شدة آیینی  موضوعکه    های پیش از تاریخ در فرهنگ موسیاننگارهنگاره از    7ان  به مطالعه معنای پنه تاریخی،  
فرهنگ پیش از تاریخ ـ که با   ها وجویی عناصر تصویری آن نگارهارتباط  در نظرگیری  اب  ها،آن نگارهمعرفی  از  پس    . مقاله حاضرپردازدمی

خواهد پرداخت. از لحاظ نتیجه حاصله،    هانگارهمعنای نهان بررسی    شود ـ  به بور در نظر گرفته می سان با فرهنگ مزفرض فرهنگ همپیش

ها تفسیر نگارندگان منجر به نتیجه حاصله پژوهش شود؛ زیرا که پس از توصیف و تحلیل دادهتأویلی محسوب می_ پژوهش در زمره کیفی
 است. 

 

 ها تحلیل یافته -4
 منقوش فرهنگ پیشاتاریخی موسیان هاي نمادین  نگاره

 "موسیان"نگاره منسوب به مردم  نمونه سفال  7هاي باقی مانده از مردمان پیش از تاریخ در ایران قدیم حداقل  نگارهاز میان سفال

-(. سفال1-7: تصاویر3آید)جدول شمارهگن به نظر میها ویژه و همقابل شناسایی است که تصویرهاي ترسیم شدۀ بر روي آن

از میلاد مسیح باز میها به هزارههاي اشاره شده که قدمت آنگارهن از انسان را با هاي سوم و چهارم پیش  گردد، تصویرهایی 

هایی قابل مشاهده است که اکنون در موزۀ (. این تصویرها بر روي تکه سفال50،  1342،  دهد)ذکاءساختار شکلی خاص نشان می

شود. عناصر  تصویري و در زمرۀ هنر نگارگري این مردمان محسوب می_ د. این اسناد از آثار هنري دیداريشونلوور نگهداري می

ها را حائز اهمیت کرده  ها در منطقه موسیان از چند منظر مطالعه آن نگارهها، کلیت تصویرها و تکرار آن نگارهتصویري آن نگاره

دهنده ارتباط فرهنگ و  شده در مناطق مختلف موسیان نشان  هاي کشف لینهاست. تکرار به کرات تصویرهاي مشابه بر روي سفا

صورت معنا دار و نمادین  که گویی به  ،ها هاست. به زعم نگارندگان، تصویرهاي تجریدي انسان بر روي این سفالینهترسیم این نگاره 

نگاره این  یا عبادتی خاصی هستند،  آیینی  اعمال  انجام  ندر حال  را در زمره  آیینیگارهها  قرار    )اعتقادي(مذهبی _ هاي نمادین 

هاي  ها با عنوان نگارههاي ویژه از بومیان پیشاتاریخی موسیان باقی مانده است، در این مقاله از آنکه این نگارهخواهد داد. از آنجایی

مذهبی موسیان حامل تصویرهایی  _ آیینیهاي نمادینِ  مذهبی موسیان یاد خواهد شد. بنا به آنچه اشاره شد نگاره_ نمادینِ آیینی

صورت موردي سعی قاله در ادامه تحقق رسالت خود به بینی آن مردمان است. این می پنهان و مرتبط با فرهنگ و جهانبا معان 

خواهد کرد تا با در نظرگیري ملاحظات نظري مقاله و نمادشناسی کاربردي فرهنگ مربوطه، به تحلیل و مطالعه معانی ضمنی و  

    پنهان آثار بپردازد.
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 هاي این آثار به قرار ذیل قابل تمیز و تبیین موردي خواهد بود:نگاره طور کلی، عناصر نمادین  به

 مذهبی؛ _ مثابه نمادهاي آئینیحرکات موزون، به تحلیل مرکزیت انسان و  الف ـ  

؛ مردم نجد ایران در (43،  1389)گارودي،  "رقص هدیه خدایان است و بشر نیز باید آن را وقف خدایان کند"گفت:  افلاطون می

گی اظهار عاطفی، غریزي عواطف حرکات موزون کاربستی فراتر از وسیلهبراي انجام  گیري امپراتوري ایرانیان،  ریخ شکلپیش از تا

اي از انواع این حرکات موزون در مناطق  . در شناخت شکلی و مضمونی با گونه(5،  1364پور،)ملکو افکار فردگرایانه را قائل بودند

ها و نمادهاي آیینی  مزبور، به آیین  يها منسوب است. این گونهشود که کاربستی ویژه به آنمختلفی از ایران قدیم برخورد می 
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ایران پیش از تاریخ، انواع  جمعگرایانه در جهت نیایش و ارتباطات با مظاهر خدایان قابل تعمیم است. به عبارتی مردم مسکون در  

اند؛ این مهم در تحلیل نقوش تصویرسازي شده از کردههاي خود تجربه میهاي آیینی را براي نیایشهاي مختلفی از رقصو گونه

هایی  هاي موسیان، انسانهاي انسانی نگارهمادین موسیان مصداق مناسبی است؛ تصاویر و اندامهاي پیکرههاي نها در نگارهانسان

که در همان زمان    یتکه سفال  دهد. این امر در نگارینهجمعی متفاوت نشان میاي حرکات موزون دسته را در حال انجام گونه

انسان، که در    3نگاره  _ تر است. در این نگارینه، پیکرنمایان  ،(1)تصویر  همانداقی  ب  "هی تپه خزن"از    [ و. ق.م3600  –  .ق.م  3300]

سوي آسمان هاي خود را به ها دستسان و هماهنگی هستند، به وضوح قابل تشخیص است. آن حال انجام حرکات موزون هم

ها در تصویر این نگاره، تحلیل وضعیت  پیکره_ بندي تنها، فرم اندام و ترکیببندي حالت دستري ترکیب اند. در نظرگیافراشته 

کند. هر چند که تصویر کامل نگاره مشهود نیست، اما دست نفر چهارم در نگاره، فرضیه انجام حرکات موزون تر مینگاره را آسان

 کند. ها تقویت میجمعی و آیینی را توسط پیکرهدسته

حساب  خود به  بزرگیان  خدارا از  و مظاهر آن  آسمانو پیش از تاریخی،  اکنون اطلاعات کافی در دست بوده که این مردمان بدوي  

پژوهشگرانی  آوردهمی تحقیقات  به  اتکاء  با  و  اساس  بر همین  این مسأله جزء  (94،  1،ج1343)دورانت  لیو   مانندبهاند.  امروز   ،

ن مردمان در وجهی آسمان و مظاهرش را  شود. آلاینفکی از موارد باوري اعتقادي فرهنگ مردم ایران پیش از تاریخ شناخته می

دانستند. بر همین سیاق براي این به سبب دخالت در نزول باران و عدم نزولش شایسته ستایش، تقدیس، پرستش و خدایی می

و مناسک تدارک دیده و با انجام شعائر و اعمال خاص خداي آسمان را با نیایش و تضرع بسیار خطاب قرار داده تا    امر مراسم

آسمان به خواست ایشان در جهت نزول بیش و کم باران و نزولات آسمانی دیگر توجه ویژه مبذول دارد. موارد تشریح شده بخشی  

 آید. از دلایل اعتقادي پرستش آسمان نزد این مردمان به حساب می

شدند که در اعتقادات  ابتدایی محسوب میهاي بدوي انسان  از کیش  خدایان بسیار کهن باقی مانده _ خورشید و آسمان از اسطوره

  ها هر کدام از آن  .مردم ادوار بعد از خود نیز مجال تداوم حضور یافتند. آسمان جایگاه خورشید، ماه و اجرام سماوي دیگري بود

  داوم و همیشگی ، مبا حرکت دواریافت. این خدایان  خاص خود را می  گی خداییوجوه و جلوه خدایان و اسطوره  ر باور آن مردمان،د

که آن خدایان نظم متصور موجود . به باور آن انسان چناندادندمینمایش    ها در آسمانبراي انساناي را  قابل درک و مشاهدهنظم  

شد. به باور انسان آن ادوار، خدایان زدند، انضباط کیهان بر هم خورده و اتفاقات غیر قابل جبرانی بر حیات حاصل میرا بر هم می

افتاده و سیل، زلزله، ن هیچآسما گاه نبایست به خشم آمده و دچار نارضایتی شوند، زیراکه حیات کیهان و انسان به مخاطره 

شود. این مورد هم دلیل مستحکم دیگري براي  افتاده و در نتیجه آرامش زیست انسانی نابود میکسوف، خسوف و طوفان براه  

شود. از طرف دیگر اجرام، ستارگان و صور فلکی  در دوران پیش از تاریخ شمرده می  اعتقادي به این خدایان_ اياحترام اسطوره

الگوي محسوس هاي مدور نظم دهندهآسمان براي این مردمان مستندي دیداري را از گردش  ي گیتی تدارک داده بودند که 

یش آسمان نزد انسان دوران یاد شده را  مناسبی براي انضباط و هماهنگی حیات بشر پیشاتاریخ بود. این موضوع اخیر لزوم ستا

کند، زیراکه این انسان و نیاکانش همواره در تلاش کشف نیروهاي نظم آفرین جهان بودند. ایشان در بسیاري از  تر میپراهمیت

 جستند.ساز و هارمونیک میهاي هماهنگموارد نظم را در الگوهائی مرتبط با بطن طبیعت با مؤلفه

مدار مردمانش پیدا کرده بود و  اي را در حیات پیشاتاریخ و فرهنگ آیینهاي علمی فوق، آسمان جایگاه ویژهتحلیلبا توجه به  

این خدابی به  آیین، مناسک و مراسم درخوري منسوب  هاي مزبور قابل شناسایی است. مستندات اسطوره در فرهنگ_ تردید 

هاي  آید مرتبط با آیین و مناسک مخصوص آن خدایان باشد. نشانهنظر میه بهچندي از ادوار بدویت و پیش از تاریخ باقی مانده ک

شود. با  هاي موسیان بخشی از این اکتشاف را شامل میبخشد. واکاوي نگارهزنی را قوت می موجود در آن مستندات  این گمانه

بوم و فرهنگ موسیان، در  زیست  هاي ر نگارهدر حال مطالعه و دیگ  يهاي تصویرسازي شده نگارهاین توجه و بدون تردید انسان

حال انجام این دست مراسم نیایشی براي خداي آسمان و مظاهرش تحلیل و تأویل خواهند شد. با این تحلیل تصویر در حال  

ا  مردم در آن مراسم نمادهاي موزون ریتمیک حرکتی را باست.    اجتماعی را به تصویر کشیده _ ، مذهبیمطالعه مراسم اعتقادي

اجتماعی  _ از رقص در جهت برگذاري آیینِ اعتقادي  ،در این مناسک  هاي مصور،انساندهند. با این تحلیل  وار انجام مینظم و آیین

 . ه باشدکردایشان را ستایش، تکریم و نیایش و  ربه این واسطه با خدایان ارتباط برقرا تا کندمیو فرهنگی استفاده  

گی اعتقادي فرهنگ موسیان، عنصر تکرار شدۀ دستان رو به آسمان، داراي مضمون نشانه_ نمادینِ آیینیدر خوانش تصویري آثار  

نظر  معنایی بهعنصر تصویري بی  آسمان،  رو بهو  گشوده  هاي انسانی با دستان  بوده و قابل تحلیل و تأویل است. تصویر پیکره
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بندي  اند. در ترکیباي تصویرسازي شدهسان اجراي سماع نیایشی دوار ویژهدر حال و    هاها انسانآید. در این تصویرسازينمی

هاي در حال مطالعه از فرهنگ پیشاتاریخ موسیان این عنصر تصویري، ثابت و به همان وضعیت ترسیم شده است؛ در  تمام نگاره

گونه به این  (.11،  الفش.2537،  اند)ذکاءش به آسمان گشوده یایهاي خود را به حالت نرقصندگان بازوان و دستتمام این آثار،  

نگري مردمان فرهنگ پیشاتاریخی موسیان نباشد. ارتباط قریب آید که این ترکیب تصویري بی ارتباط با فرهنگ و جهاننظر می

شکارتر  ترکیب و عناصر تصویري در این نگاره با باورهاي اعتقادي مردمان ایران قدیم با بذل توجه به ملاحظات نظري مقاله آ

 شود. می

ها  شود. حرکات موزون پیکرهاي از انجام آیین نیایش آسمان بوده که توسط انسان انجام مینشانه ،تصویرهاي نگاره با این تحلیل

هایی در راستاي تثبیت گزاره اخیر است و در جهت بازنمایی تجریدي  هاي رو به آسمان، نشانهها، سر و دست و تجرید فرم پیکره

و واري رو به آسمان  با رقص دوار و در مسیر دایره  هاي در نگارهعبارتی دیگر، انسانآیین مربوطه تأویل شدنی است. به  نمادینو  

ا و به نمایش گذاردن  سان ایشان، در حال و سان اجررقصند. بدینوار خورشید میحول محور دایره  دارند،که رو به آسمان  در حالی

هاي  و نشانه  4هاي جدولخداي آسمان هستند. وجود مؤلفه و در حضور  خدایان آسمان  در نیایش  مذهبی  _ اعتقادي  نمادین آیین

گرا کاربست  فکري فراروایت_ مفهومی که در آن مبانی فرهنگی و اعتقادي_ باورمندانه یاد شده از تصویرِ نگاره، تصویرسازي نمادین

لیل و خوانش کلیت اثر مشهود است و در آثار دیگر نیز بایسته است که  ویژه دارد، بوجود آورده است. با این توجه آنچه در تح

اي  مثابه نماد و نشانههاي موسیان بهها در نگارهمورد توجه باشد، این مهم است که انسان و حرکات موزون انجام شده توسط انسان

ها کمک شایانی خواهد کرد، زیراکه تحلیل نگارهمذهبی باید در نظر گرفته شود. پذیرش این اصل به روند  _ آیینی و اعتقادي

شود. اینجاست که نقش کاربردي و مؤثر پذیر بیشتري از فرهنگ اجتماعی و باوري در هنر دوران آشکارتر میهاي تأثیرمؤلفه

    ملاحظات نظري مقاله بیشتر جلوه خواهد کرد.
 خزینه         تنظیم: نگارندگان نگاره تپه  : تصویرسازي نمادین نیایش آسمان بر سفال 4جدول 

 اکتشاف/قدمت/ نوع/گونه محل   گی نشانه _ هاي اعتقاديمولفه  تصویر سند نگاره  

 1تصویر شماره 

 

 

 
 

 ( 50،1342مأخذ: )ذکاء،

 

 گر در حال و سان رقص دوارانسان نیایش  3 ـ

  نشانه تمامیت؛ همه جهان؛ کلیت کیهان( 3)عدد 

 گشوده به آسماندر حال رقص با بازوان  ـ

  ؛به آسمان و جایگاه خدایان "صعود"و   "عروج "از  اي)نشانه 

 اتصال به مبدأ که گاه با خلسه همراه است( 

 موسیان   "تپه خزینه"سفالینه از 

 ق.م. 3000

 )پایان هزاره چهارم( 

 رقص جذبه و نیایش عروج به آسمان 

 اي جمعی مذهبی و جذبهرقص دسته

 هاي انسانی؛ اندام نمادین پیکرهتصویر  ب ـ تحلیل  

گرایانه به تصویر در آمده است. حالت و طرز  ها تا حدودي طبیعتهاي انسانپیکره  (،1خزینه، )تصویردر نگاره تحلیل شدۀ تپه

صوفیانه)سماع( را در اذهان تداعی  اي رقص  ها گونهها، اعضاي بدن و حالت چرخش آزادانه در فرم بدن پیکرهقرار گرفتن اندام

ي ذهنی مفسر در آن خوانش دخیل خواهد (. امر قابل اجتناب در خوانش هر متن اینست که تجربه   68،  1388کند)افشار،می

هاي  بود. خوانش اخیر نیز بر همین قاعده استوار است. در مقام مقایسه تصویر متن با سماع صوفیان، گویی رقصندگان دست

اند تا به نیروي الهی  به سمت آسمان که جایگاه نور الهی و جایگاه و مقام والاي طریقت در آن متجلی است گرفتهخویش را  

اي است. اعمال نیایش  دهنده نیایش جذبهرفیع نائل آیند. این وضعیت نشان  طریق به صعود آن جایگاه متجلی شوند و با طی  

شود. انجام می  اش به جایگاه رفیع صاحب طریقتج سبک بال انجام دهندهاي با هدف رهایی تن زمینی و در جهت عروجذبه

صورت ریتمیک حول محور نمادین دایره به حرکت در  شی و چنگ اندازي در نور الهی، بهسالک این طریقت با انجام سماع چرخ

آیینی موزون و نمادین همان ایجاد  آید. این وضعیت تا پدیداري خلسه وجودي ادامه خواهد داشت. هدف غایی این اعمال  می

گونه رقص روح از تن  کنندگان این مسلک مدعی هستند با اینخلسه است تا سالک را مجذوب مظاهر قدسی آسمان کند. سماع

کنند. این عروج به آسمان در حکم وصل و  شده و به این طریق تدارک عروج به آسمان را براي تن زمینی فراهم می خاکی رها  

شوند که روح با مبدأ ارواح شود. سالکان با این عروج روحانی به این یقین نزدیک میه جایگاه روحانی حق برشمرده میکمال ب

ها  اِعمال این مشابهت  (.15- 24،  1393)نوروزي طلب و عادلوند،  افتددر تن دیگري اتفاق می  ،یکی شده و گاهی نیز حلول روح تن
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هاي جذبه  هاي مزبور را در رستة رقصهاي موسیان تأثیر بسزایی داشته و موقعیت رقصهدر تحلیل نمادهاي حرکات موزون نگار

 کند. و نیایشی تثبیت می

(، عناصر تصویري نمادین بسیاري را آشکار کرده که نیازمند رمزگشایی  2-7اي )تصاویرجذبه_ هاي نیایشیبذل توجه به نگاره

 مثابه یک متن خواهد کرد.  ها بهه خوانش نگاره ها کمک شایانی باست. این رمزگان و رمزگشایی

هاي  عناصر تصویري باورمدارانه و نمادین بیشتري در نگاره  ،فرهنگی _ یابی ارجاعیِ اعتقاديبا تداوم اتخاذ شیوۀ متکی بر خاستگاه

(. کاربست این  5جدول  3و2شد)تصاویر  هاي نیایش و صعود به آسمان موسیان، آشکار و رمزگشایی خواهد  موسوم شده به نگاره

هاي نردبانی شکل  تنهها، تنه و نیمهاي پیکرههاي رقصندگان، اندامشیوه، تحلیل مناسبی را از عناصر تصویري و تجریدي پیکره 

   خواهد برد. هاي دیگر، مقاله از این فرآیند بیشتر بهرهدهد. در جاي مناسب و در تحلیل نگارهها بدست مینگاره
 تنظیم نگارندگان هاي نیایش و صعود به آسمان در فرهنگ موسیان       : نمادهاي تصویرسازي شده نگاره 5جدول 

 اکتشاف/قدمت/ نوع/گونه محل   گی نشانه _ هاي اعتقاديمولفه  تصویر سند نگاره  

 2تصویر شماره 

 

 

 

 

 

 
 ( 67،1388)افشار، مأخذ:

 

 گروهی از رقصندگان کنار یکدیگر  ـ

 بند( دسته ،جمعیرقصهاي دسته)

 پائین تنه رقصندگان به شکل نردبان  ـ

 ؛اندنیایش به آسمان گشوده  تحاله ها را برقصندگان بازوان و دست ـ

   به آسمان و نزدیک شدن به جایگاه خدایان( "صعود"و   "عروج "اي از )نشانه 

 هاي موازي بالا و پائین ظرف )طبقه آسمان و زمین(خط  ـ

 ها به زیر خطوطکشیدگی دست  ـ

 )دسترسی به جایگاه خدایان و پیوستن به آنها(

 اي و عروج به آسمانحرکتی جذبه_ نماد آیینی

 ( جمعی مذهبیهاي دستهرقص  ؛رقص نیایش به خدایان)

 

 

 خزینه موسیانسفالینه از تپه

 ق.م. 3600

 ق.م. 3300

 نمادین_ مذهبی

 و صعود به آسمان نیایش
 

 3شماره تصویر 

 

 

 
 

 ( 11ش.الف،2537ذکاء، )مأخذ:

 اي و عروج به آسمان حرکتی جذبه_ نماد آیینی ـ

 قابی از جذبه و ارتقاء از سطح به عرش ـ

 جمعی آیینی و مذهبی جهت استیلاي کل جهانرقص دسته  ـ

 فراتر از قدرت زمینی یافتن نمادین  ـ

 جمعی آیینی صعود دسته  ـ

 گردش حول یک محور دوار و تصاحب انرژي براي کمال به جایگاه رفیع خدایان  ـ

  جذبه و نیایش با تمسک بر اعمال آیینی ریتمیک و موزون ـ

 

 نقش نگاره سفالینه موسیان

 ق.م.3800_ 4000حدود قدمتی تخمین 

  و صعود به آسمان هاي نیایشرقص

 و 

 اي جذبه
 

 ؛ انسان   در تصویر محوري   نگاره حاشیه هاي انسانی؛  مشبک و نردبانی پیکره تنه و تنه  نیم تحلیل المان  ج ـ  

توجه باشد، زیراکه دور از ذهن نیست که  حلیلگر به عناصر تصویري نباید بیدر فرآیند تحلیل هر اثر و متن داراي تصویري، ت

رسد  نظر میگونه بههاي در حال مطالعه ایناره باشند. با دقت نظر در تصاویر نگ  برخی از آن عناصر در حکم نماد به کار برده شده 

نمادین تصویري در آثار، تحلیل    اند؛ با تحقق تشخیص المانکه بخش اعظمی از عناصر تصویري آثار نمادین تصویرسازي شده

ین مواجهه گیرد. در اتري خواهد شد. در این مرحله تحلیلگر نیازمند است که دانش ویژه خوانش را در پیش  وارد مرحله نوین

گی،  ماند. در نظام نشانهگی رسالت تحلیل اثر تکمیل نشده و عقیم باقی میشناسی و فرآیند نظام نشانهبدون کاربست علم نشانه

با رمزگشایی رمزگان این مواجهه گاهی خوانشها میسر میخوانش نمادها  المان شود. در  با  هایی روبرو شده که  گر)مخاطب(، 

(، در مورد ویژگی نماد ارائه 162،  1372آید. این همان معنا است که کزازي)نظر میتفسیرش مبهم و چند وجهی به  تحلیل و

. آثار تصویري در  " معنائی و ایهام را براي مخاطب ایجاد کندهاي نماد این است که چنداز ویژگی"کرده است. وي معتقد است:  

 ن با تعریف ارائه شده است؛خواحال تحلیل مقاله، داراي چند المان هم

آید.  نظر میاي از المان نمادین بههاي موسیان نمونههاي نگاره شکل و مشبک برخی از پیکرهتنه نردبانتصویر تجریدي تنه و نیم

المان تصویري   این  پنهان  معناي  بود. در جهت دریافت  این نشانه تصویرسازي شده داراي معناي ضمنی خواهد  توجه  این  با 

فرض تحقق تحلیل مهیا است؛ نخست آنکه، این  . در اینجا با در نظرگیري دو پیشگشایی رمزگان کاربردي آن ضروري استرمز

ذات خود رسانده  اي طبقاتی را در برونپذیري، انگارهالمان در نوع استعاري در نظر آورده و تعریف شود. در این صورت این استعاره

می و  طبقات  است  نشانهتواند  حوزه  در  اما  باشد.  داشته  بر  در  را  آسمان  یا  و  زمین  طبقات  نظر  اجتماعی،  طبق  بر  شناختی 
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(، نماد المانی است که در ضدیت با مثل و استعاره تعریف  9و10، 1364نظران نومحور این حوزه، خاصه آراء گده و دلاشو)صاحب

ت و خوانش نمادشناسانه و رمزگشایی نماد تصویري را در پیش  تري را به کار باید بسفرض نوینشود. اینجا است که پیشمی

 گرفت.  

آید. توجه مجدد به ملاحظات  اجتماعی آن مردمان نیز به نظر نمی_ نگري فرهنگیالبته رمزگان این تصویرسازي بی ارتباط با جهان

د مختلف اجتماعی و فرهنگی بازخوانی  هاي باورمندانه در ابعانظري، آن مردمان پیشاتاریخی را در تکثیر و گسترش فراروایت

شده است. به رأي  صورت نمادین رمزگذاري تکثري فرهنگی میتکثیرِ با مضامین باورمندانه، بهخواهد کرد. با همین استناد، این 

هاي این فرهنگ  نمادگرائیاعتقادات در نزد مردمان خاور همیشه مظهرگرایانه است و    ،15شاخة زریندر    ، (1980؛7419)  14فریزر 

هاي نردبانی و مشبک  تنهنیز معطوف به همین مفهوم خواهد بود. بر این اساس رمزگشایی مضامین تصویرسازي شده تنه و نیم

نیز در راستاي مضامین نمادین باورمندانه آن فرهنگ است    هاي مختلف آن فرهنگها و تکرار این المان در نگارههاي انسان پیکره

 (.  6و7یابد)جدول  لیل مستدل می که تح

از سوي دیگر فریزر همانجا اشاره دارد که در مجموع اعتقادات ایشان در طول زمان گرایشاتی شد که مبدأ گرائی از اسلوب ویژه  

کردند و این تسلی را در ارتباط با اصل و مبدأ وجودي مظاهر  آن محسوب گردید. ایشان از این گرایش تسلی خاطر را طلب می

دهنده و منضبط کردند؛ این مردمان اندک اندک به دنبال گردش از مذهب به دین، با مفهوم غیر مادي، آرامشخدایان جستجو می

صل  گفتة صعود و عروج به آسمان و دسترسی و و(. با این توجه تعبیر تحلیلی پیششان حرکت کردند)همانکننده زندگی روحانی

قابل تصدیق مجدد است. بر اساس این   ،کلیت و هدف رقصندگان به تصویر کشیده شده  بربه منزلت و جایگاه خداي آسمان،  

ارتقاء روند  به نظر فریزر در مورد  استناد  با  نردبان در تحلیل و  این مردمان، رمزگشایی نماد تصویرسازي شده  اعتقادي  جوئی 

فرآیند با خوانش دیگر عناصر نمادین تصویرسازي شده در  اعتقادي موسیان چندان سخت نخواهد بود. این  _ آیینیهاي  نگاره

 هاي آن فرهنگ آشکارتر خواهد شد. نگاره
اي موسیان و دهلران         تنظیم: نگارندگان اعتقادي صعود به آسمان و جذبه _ هاي آیینی: نگاره 6جدول   

 نوع/گونه اکتشاف/قدمت/  محل   گی نشانه _ هاي اعتقاديمولفه  تصویر سند نگاره  

 5تصویر شماره 

 

 

 

 
 

 مأخذ:

 ( 11ش.الف،2537ذکاء،)

   خطوط افقی بالا و پایین؛ آسمان و زمین ـ

 تقرب به جایگاه ماوراء؛ استیلا بر کل کیهان ها از زمین تا آسمان؛امتداد پیکره  ـ

 یابی به کمال؛ جایگاه خدایی یافتن اد دستان در سطوح افقی بالا؛ دستامتد ـ

 ها؛ ابزار ارتقاء؛  هاي نردبان شده و کشیدگی امتداد یافته دستپیکره  ـ 

  جمعیوسیله این ارتقاء یافتگی حرکات آیینی موزون دسته

 هاي ماوراءیابی و جذب قدرت رکات نمادین باورمند در جهت قدرتاجراي ح ـ

 نگارهتکه سفال

 گرایانه حرکتی مذهب_ نماد آیینی

 صعود و جذبه  

 خزینه موسیان از تپه

 ق.م.3600

   4تصویر شماره 

 

 

 

 
  مأخذ:

 ( 12ش.الف،2537ذکاء،)

 هاي مشبکنیم تنه ـ

 دستان دراز شده در امتداد صعود به آسمان  ـ

 خطوط افقی بالا و پایین؛ آسمان و زمین  ـ

 نشانه عروج و نیایش انسان به خدایان آسمان 

جمعی؛ قدرت مضاعف یافتن براي غلبه بر نیروي ضعیف انسان؛ دستهحرکتی _ نماد آیینی -

 قدرت آیین مذهبی براي تبدیل اعضاء انسانی به ابزار صعود؛  

 اي نماد قدرت خدایی یافتن  رقص مذهبی جذبه

 ی نیایش_ آیینی رقص 

 اي و عروج به آسمانجذبه

 تکه سفالینه تپه موسیان 

 ق.م. 3800

 ق.م. 4000

 
14 James George Frazer, 1974. 
15 The Golden bough a Study in magic and religion. 
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 6تصویر شماره 

 

 

 

 
 ( 68، 1388، )افشار مأخذ:

 بدنهاي نردبانی از سطح به عرش  ـ

 دستان دراز شده در امتداد صعود به آسمان  ـ

 نشانه عروج و ارتقاء انسان به جایگاه والا؛ جایگاه والا؛ خدایی؛ کمال انسان؛ به خدایی رسیدن

جمعی؛ قدرت مضاعف یافتن براي غلبه بر نیروي ضعیف انسان؛ حرکتی دسته_ نماد آیینی ـ

 قدرت آیین مذهبی براي تبدیل اعضاء انسانی به ابزار صعود؛  

 اي نماد قدرت خدایی یافتن؛ ابزار باوري رسیدن به جایگاه خدایان رقص مذهبی جذبه

 نقوش انسانی موضوعی  

 عروج به جایگاه خدایان  صعود و

 دهلران افق سفالی 

 ق.م.3800

    

 انگاري؛ نگاري؛ قاب قاب ایجاد   ها؛ نگارهدر  تحلیل عناصر خط  د ـ 

ترکیب نگاره   بنديدر  موسیانکلی،  قاب  هاي  ساختار  ویژهداراي  قابنگاري  این  ساختار  هستند.  و  اي  رمزگونه  عمدي،  نگاري 

کند. از وراي این  ساختار کلی نگاره معناي پنهان خود را آشکار می نگاري مزبور در فرم و باورمدارانه تصویرسازي شده است. قاب

انگاري نیز در اثر مشهود است. عناصر تصویري تشکیل شده از خطوط ساده در بالا، پایین، اطراف و امتداد ظرف  نگاري، قابقاب

، نگاره را به صورتی (68،  1388افشار،؛ نک:  11ش.الف،2537؛ همان، 50،  1342ذکاء،)  ها بر آن ترسیم شده استانتخابی که نگاره 

 شدگی قرار گرفته است. اي از قابرفته که گویی نگاره در قاب محصور شده است. اثر در این وضعیت در انگارهگدر بر 

ترین بخش نگاره خویش و با منظور خاصی ترسیم کرده است. خطوط گر فرهنگ موسیان خطوطی افقی را در زیرین و رفیعنگاره

کند. تحقق تحلیل هاي تصویرسازي شده را در حصر نمادین محدود می هاي رقصنده و دیگر نمادي مزبور، انسانچندلایه  افقی

هایش را در نظر گرفت؛ نماد  در این مورد اخیر در صورتی است که ترکیب فرم ساختاري ظرف انتخاب شده و نقشینه  مناسب

ها حول یک مسیر دوار و با کاربست تداعی نماد دایره تصویرسازي دایره در اینجا کاربست قوي دارد؛ عناصر تصویري این نگاره

وار و ترسیم نقوش حول آن بوجود آورده ا با انتخاب هوشمندانه ظرف دایرهنمادین ردار  گر این تصویرسازي هدفاند؛ نگاره شده

 است.  

تحلیل فوق ضمن اینکه براي خوانش مفاهیم نمادین کاربردي خطوط ترسیمی این آثار داراي کاربرد بوده، زمینه را نیز براي  

گر با ترسیم خطوطی ساده در زیر و زبر اثر، حدود جهان کند. نگارهدریافت مفاهیم رمزگان و تحقق تحلیل جهان آثار مهیا می

قابانسان و  خطوط  از  تحلیل  این  با  است.  کرده  مشخص  را  درآورده  تصویر  به  بههاي  اثر  برساخته انگاري،  متن  مثابه 

را روایت ک_ انسانی انسان در دوره خود  باورمندانه  بود. جهان متن، جهان  قابل تحلیل و خوانش خواهد  رده و متن،  فرهنگی، 

متن، کل گیتی، جهان و هر چه در آن هست را به تصویر    ،یلأوت کند. با این  اعتقادي از کل هستی را تداعی می_ تصویري نمادین

اثر هنریش جلوهبینی نگارهدر آورده است. در این صورت است که جهان  متن،_ اثر آن  زیراکه در    گر است،گر پیشاتاریخی در 

گی نمادین  ي تصاویر اسطورهي کاربست از پیش تعیین شدهبه تصویر در آمده است. به واسطه  آسمان  حیطه دو وجودیت زمین و

تأویل کرد.    ، باید به فراز آوردن کل جهان  ،نمادین و هنري_ مثابه متن فرهنگی ها را بهنگاره_ در این آثار، هدف غایی این تصویر

 اند. اي نائل آمدهاسطوره_ در خوانشی هرمنوتیک گویی در این آثار، انسان و همه جهانش، در صعودي نمادین، به عروج خدایی

ور والا به واسطة اثري هنري  گونه امدست یازیدن به این  خاص و ابزار نمادساز در اختیار بوده که  تنها با داشتن نگرش فرهنگی 

پیشاتاریخی در اختیار  دهد این ابزار و نگرش را هنرمند فرهنگ  . این تحلیل علمی نشان میشودمیسر می  نزد مردم موسیان

نیاکان این داشته و به  از باورهاي فرهنگی بدویت و  از آن بهره لازم را برده است. این نگرش  صورت بهینه نیز در خلق اثرش 

گونه فرهنگ است که با  (. به واسطة این177،  1392رار گرفته است )کوپر،مردمان بوده که در اختیار مردم فرهنگ موسیان نیز ق

اي براي صعود و رهایی تدارک ببینند و  اعتقادي مردمانش قادر بوده تا از رقص نمادین و آیینی نیز وسیله_ باورپذیري فرهنگی

  اجتماعی خویش_ زار در آیین و مناسک فرهنگیگونه ابدر آثار هنري خود نیز نمایانش کنند. آن انسان با این باور و کاربست این

قادر بوده تا انرژي متصور براي آزادسازي و رهایی تن را به خود منتقل کرده و با نردبان نمادین به آسمان، که جایگاه والاي  

زمین و آسمان و هر چه در آن است را تحت سیطره   ،خدایان است، مستولی شود. در این تغییر تحول، انسان باورمندانه و نمادین

زمین، طبیعت و تا نهایت اوج ماورایی که آسمان باشد ـ در اختیار انسان بود. با این وجود  ـ  آورد. بر این اساس، جهان  خود درمی

مثابه هنري  چنین اثري به بود. با این تأویل،  اي نسبت به خدایان دست یازیده  آن انسان به جایگاه، مقام و قدرت برتر اسطوره

تجسمی، گویی در جهت آموزش یا ثبت آیین باوري صعود به جایگاه والاي خدایان و در اختیار گرفتن کل کیهان و هستی به  

 تصویر در آمده است. 
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 هاي موسیان       تنظیم: نگارندگان نگاره گی سفال نشانه _ هاي اعتقادي: نماد صعود به آسمان و  مؤلفه 7جدول 

 اکتشاف/قدمت/ نوع/گونه محل   گی نشانه _ هاي اعتقاديمولفه  تصویر سند نگاره  

 6تصویر شماره 

 

 

 

 
 ( 68، 1388)افشار، مأخذ:

 هاي نردبانی از سطح به عرشبدن   ـ

 دستان دراز شده در امتداد صعود به آسمان  ـ

 انسان؛ به خدایی رسیدنجایگاه والا؛ خدایی؛ کمال  نشانه عروج و ارتقاء انسان به جایگاه والا؛ 

قدرت مضاعف یافتن براي غلبه بر نیروي ضعیف انسان؛  جمعی؛حرکتی دسته_ نماد آیینی ـ

 اعضاء انسانی به ابزار صعود؛   قدرت آیین مذهبی براي تبدیل

 ابزار باوري رسیدن به جایگاه خدایان  اي نماد قدرت خدایی یافتن؛رقص مذهبی جذبه

 نقوش انسانی موضوعی  

 صعود وعروج به جایگاه خدایان

 افق سفالی دهلران 

 ق.م.3800

 7تصویر شماره 

 

 

 

 
 ( 51،1342مأخذ:)ذکاء،

 

 دستان کشیده به سوي بالا تا نزدیکی آسمان ـ

 ترین درجه گیتیخطوط افقی پایین؛ نازل ـ

 آسمان  جایگاه خدایان؛ جایگاه خدایان آسمانی؛ ؛ جایگاه عرش؛خطوط افقی بالا ـ

 نردبان مجزا؛ ابزار صعود؛ ابزار اتصال به جایگاه رفیع؛ اتصال کل گیتی  ـ

 نمادي از کل کیهان خطوط افقی بالا و پایین؛ ـ

 وار؛ کل جهان؛ دایره نمادي از کل، تکرار دائم سیکل آغاز و میانه و پایاننقش بر ظرف دایره  ـ

 ها به ماوراي زمین؛  ها به نردبان و دراز کردن دسترقص توأم با تبدیل بدن  ـ

 کند؛  حرکات آیینی راه صعود را مهیا می

 هدف جهان و انسان صعود به درجات مرتفع و جایگاه خدایی و تقرب با اوست 

 نگاره فرهنگ موسیانسفال

 حدود چهارهزار سال ق.م.

 نشانه آیین اعتقادي 

 صعود و نیایش به جایگاه برتر 

 صعود از زمین به آسمان 

 یابی  براي دسترقص نیایش 

 به جایگاه خدایان فرازمینی 

 ؛ تحلیل کلیت آثار با در نظرگیري اشکال ظروف سفالینه ه ـ  

هاي منقوش در حال مطالعه مدور بوده است. نماد دایره از دیر باز در فرهنگ دهد ساختار و سازه ظروف سفالینهشواهد نشان می

هایی پذیرفته  ایران در پیش از تاریخ، داراي کاربستالنهرین و نزد بومیان نجد  هاي مشرق زمین، از جمله تمدن کهن بینو تمدن

شد. این مفاهیم  ها داراي مفهوم می(. نماد دایره بر اساس باورهاي اعتقادي این انسان 148و149،  1392اي بوده است)کوپر،شده

ترجمان نماد دایره در فرهنگ شرق بر اساس باور یقینی    ها پیدا کرد. بخشی ازبه مرور جایگاه فرهنگی ثابتی را میان این انسان

شود. به یک معنا، همه  پذیري مدور حیات مربوط میامتداد و برگشتمتناهی در  انتهایی ظرف و مظروف دنیاي نااین انسان، به بی

در این    وار. نماد حرکت دایرهدهدچرخد نظم یافته و به حیات ادامه میاي که حول محور ثابت کلی میجزء جهان بر مدار دایره

نگرش، حرکت در مسیر تمامیت زندگی یعنی سیکل تولد، زندگی، مرگ)ابتدا، ادامه، پایان، ابتدا، . . .( و مجدد قرار گرفتن در 

 شود)همان(. نهایت معنا میهمین مسیر بی

شده  وراي زمین و در آسمان در نظر گرفته می  و جایگاه خدایان در  بوده  مرکزیت دایره اصلی جهان در تفکر بدوي، جایگاه خدایان 

از گرایشات پیشاتاریخی  است. هم پذیرفته شده و یاد شده  این نماد و    ـگستري و تکثرگرایی  روایت  ـچنین، بر اساس قواعد 

دي شامل  منمند بوده است. محدوده این بهرهمفاهیم باوري و ضمنی آن نیز از ویژگی تعمیم به همه امور حیات انسانی بهره

 شد. هاي معنوي و مادي)تفکر، تکنیک/محتوا و شکل(، در هنرها نیز میحوزه

نگاره نمادینبازخوانش  این کارکردهاي  از  آشکار می_ هاي موسیان بخشی  بیشتر  را  عناصر  فرهنگی  بیشتر در  نظر  دقت  کند. 

نگاره این  پیشاها مشخص می تصویري  از نمادهاي  تاریخی  کند که چگونه هنرمندان  انتقال مفاهیم  فرهنگ موسیان در جهت 

  ،آیدنظر میکه پرتکرار هم به  ،اي از موارداند. انتقال مفاهیم باوري در پارهمحور بهره جسته اي و شرق بینی اسطورهمتکی بر جهان

از طریق ده در قابگونه انتقال ضمنی تکنیک ش دهد. نمونة بارز اینبا تکنیک شدگی در هنر هنرمند خود را نشان می سازيِ 

دار، در جهت تولید  تصویرسازي شکلی توسط هنرمند موسیان هدف  گونههاي موسیان نمایان است. اینعناصر تصویري در نگاره

 و انتقال پیام، داراي مفهوم ضمنی پنهان و رمزگذاري شده بوده است.

 ؛ با توجه به عناصر تصویرسازي و تأثیر در انتقال مفاهیم پنهان آثار   بندي قاب ي. تداعی 

هاي موسیان مصداق بارزي از انتقال محتوي از کاربست شکلی در هنر پیشاتاریخی  گونه دیگر از این نوع تصویرسازي در نگاره

هاي در حال مطالعه است.  ي در نگارهتصویر_ بندي هنريکننده نوعی قاب. نمونه بارز این نوع تصویرسازي تداعیشودمحسوب می

نگري و فرهنگ اعتقادي مردمان زمانة تولید  صورت باورمندانه و نمادین حامل جهاني که در فرم اثر نمایان بوده، بهبنداین قاب

افت  قابل دری  ه و شناخت باورهاي فرهنگ مزبوربندي شدگی تصاویر قابنشانه_ اثر است. این مهم از تحلیل و خوانش ضمنی

رمزگذاري کلان نوینی از بیان نمادینِ اعتقادي که هنرمند با کاربست این ساختار در اثر به    است. در این مورد اخیر آشکار است
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هاي تصویرسازي سو و امتداد نگاره است. خطوط افقی بالا و پایین اثر از یک   دست زده  و انتقال مفهوم نمادین مربوطة این تفکر

 کند. وضوح نمایان می بندي کاربردي در اثر را بهمدور از سوي دیگر، قابشده در حول ظرف 

ايِ بندي شده دوار نیز نمادین بوده و نیاز به رمزگشایی دارد؛ گویی هنرمند کل جهان زیسته و اندیشهکاربست این تصویر قاب

اي، کل جهان و هر چه در آنست را  دایره  بندي ظروففرهنگش را در قاب نمادین به تصویر در آورده است. این قاب در ترکیب

بی امتدادي  بیدر  و  آیینیزمان  اجراي  واسطه  به  این،  بر  است. مضاف  داده  قرار  و نمادین حرکات موزون دسته_ پایان  جمعی 

وار، انسان، جهان و هرچه در آنست، دوار حول محوریت مظاهري از خدایان، در حال چرخش و حرکت منظم دایم خواهد  دایره

النفسه داراي جهانی باشد، خوانش مزبور تفسیر مناسبی از جهان این آثار را بدست داده است. دنیاي  بود. اگر هر اثر هنري فی

این آثار، دنیاي هنرمند این آثار است. دنیاي هنرمند این آثار، دنیاي مردمان دوران این آثار است. به همان نسبه، جهان این آثار 

دهنده  مثابه متن جاودان و انتقالگی، آثار مزبور بهدهد. با پذیرش این تأویل هرمنوتیک و خوانش نشانهقال میروح زمانه خود را انت

   اجتماعی مردمانش شناخته و خوانش خواهد شد._ بینی فرهنگیجهان

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
کند، بخشی از  مردمان را در گذشته دور روایت می اجتماعی آن  _ اعتقاديکه فرهنگ  مطالعه اسناد ارائه شده موسیان، ضمن این 

اي تجسمی  دهد. این مطالعات کیفیت و اهمیت نگارگري در ایران قدیم در زمینه هنرههنر مردم مزبور را نیز مورد واکاوي قرار می

اي  فرهنگِ اجتماعی زیسته و جلوهدهد. آثار هنري تحلیل شده از فرهنگ پیشاتاریخی موسیان بخشی از  وضوح نشان میرا نیز به 

هاي نمادین  شود. این اصل از تحلیل و خوانش تصویري نگارههاي فرهنگِ اعتقادي پیش از تاریخ آن مردمان محسوب میاز مؤلفه

از میلاد  هاي سوم و چهارم پیش اثر باقی مانده از آن فرهنگ که میان هزاره 7تحلیل  مانده از فرهنگ موسیان آشکار است.باقی

سویی  ها همدهد که شکل، ساختار و محتواي ضمنی در آن نگارهبر ساخته شده است و در جستار تحلیل جامع شد، نشان می

در آثار هنري آن فرهنگ پیشاتاریخی شکل و محتواي ضمنی آثار، در محوریتِ خدمت،    بی را دارا هستند. آشکار است کهقری

اند. بر همین اساس تحلیل محتواي این اجتماعی زمانه شکل گرفته_ مندانة فرهنگی و اعتقاديپذیرش، اشاعه و ارائه تفکرات باور 

ست. این موضوع رابطة دو  اجتماعی آن مردمان ا _ آثار نیازمند دانش و معرفت به تفکرات و بینش باورمندانة فرهنگی و اعتقادي

اي و هنر ند. در این فرهنگ، سه عنصر نماد، زندگی اسطورهکاجتماعی و هنر را اثبات می_ گفته شده از باور فرهنگیسویه پیش

معنا راستا  یک  جهاندر  از  فرهنگ  این  در  زندگی  کلیات  که  است  معنا  آن  به  این  دارند.  باورهاي  پذیري  و  فراروایتی  بینی 

است._ اعتقادي نبوده  این مردمان هرگز جدا  و  جهان  ،هاگونه فرهنگایندر    فرهنگی  اجتماعِ    اعتقاداتنگري  در  است  روایتی 

اعتقادي ایشان متجلی _ شان در هنر آیینیو روایت فرهنگی و اعتقادي  شانشود در آیین شان، اجتماعِ فرهنگی روایت میفرهنگی

و  کند که تمام در خدمت  ها نمایان می . این فرآیند در مجموع فراروایتِ تکثري را در تمام امور حیات این فرهنگ خواهد شد

باورمندانه، کاربردي  _ است؛ ویژه هنر این جوامع، آیینیینیِ باورمندانه مردمان آن فرهنگ  سازگاري حیات فرهنگِ اجتماعی، آی

جهان خدمت  در  پدیدهو  جوامع  این  در  هنر  است؛  رمزگرایانه  و  غالب  فرهنگِ بینی  با  آمیخته  و  جزء  که  شده  محسوب  اي 

ه از فرهنگ  هاي یاد شد ان است. موارد مطروحه در تحلیل نقوش و عناصر تصویريِ نگارهاجتماعی دوران زندگی آن مردم_ اعتقادي

 .  شدمحسوب میصورت مصداقی آشکار است. این مهم از نتایج جستار پیشاتاریخی موسیان به

 گیري چندي نیز از قرار ذیل قابل ذکر است: به واسطه پژوهش انجام شده نتیجه

تبیین  1 از سویی  پذیرفت؛  .  انجام  موسیان  فرهنگ  مطالعه  آثار در حال  تصویرسازي شده  نمادهاي  رمزگشایی  و  .  2کاربست 

هاي استناد شده حاکی از آن  . از سوي دیگر رمزگشایی عناصر تصویري نگاره3ها را مهیا کرد؛  هاي آن فرآیند تحلیل نگاره یافته

هنري خود آثار  در  تمدن  و  فرهنگ  آن  مردم  که چگونه  پیرامونش،    بود  انسان،  تصاویر  ترسیم  عناصر  آیینبا  و  نمادین  هاي 

. این موضوعات در آثار  4کردند؛  تصویري دیگر، موضوعات اعتقادي و فرهنگی پذیرفته خویش را در آثار خود سوژه می _ هنري

نگري باورمندانه  ساس جهانهاي مطالعه شده بر ا. مضامین در نگاره5شد؛  هنري دیداري ایشان با مضامین پنهان تصویرسازي می

جا نخواهد بود که جستار، بی  تحلیل متقن و مستدل. بنا بر  6فرهنگ پیشاتاریخی ایران قدیم و موسیان تدارک دیده شده بود؛  

هاي باقی  . نگاره7اعتقادي فرهنگ پیشاتاریخی موسیان قرار داد؛  _ هاي نمادین آیینیهاي مطالعه شده را نگارهعنوان کلی نگاره

. این 8ی برخوردار است؛  فرهنگی و اجتماع _ شناختی، هنريبوم و فرهنگ پیشاتاریخ موسیان، از اهمیت ویژه مردمانده از زیست م
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بینی باوري و مذهبی مردمان پیش از تاریخ  روشنی نشان داد که تا چه اندازه شناخت فرهنگ، تاریخ اجتماعی و جهانپژوهش به

نمادهاي باورمندانه، اجتماعی، مذهبی و فرهنگی    نفوذایران براي خوانش محتوایی آثار هنري ایشان ضروري است، زیراکه سهم  

ساله آن    هاي چندین هزارنگاره در خلق آثار هنري در فرهنگ پیشاتاریخی موسیان انکار ناپذیر است. این مدعا را تحلیل سفال

ها:  هاي باقی مانده از فرهنگ پیشاتاریخ مردمان موسیان نشان داد که آن نگاره. واکاوي تصاویر نگاره9  ؛وضوح آشکار کردفرهنگ به

. تحلیل و رمزگشایی آن  3گی دارد؛  . خوانش تصاویر نمادین نیاز به تحلیل و رمزگشایی نشانه2اند؛  . نمادین تصویرسازي شده1

. این موارد، 10مانده از مردمان پیش از تاریخ، نیازمند تسلط بر وجوه مختلف آن فرهنگ است؛  ه مانند اغلب آثار باقیها، بنگاره

هاي مطالعه شده و بر اساس توجه ویژه دهد، که از روند خوانش تصاویر نگارهبخشی از فرایندهاي بنیادین جستار را تشکیل می

و باورهاي یقینی تأثیرگذار مربوطه بر زیست انسانی، جامعه، هنر و هنرمند پیش از تاریخ  بینی  شناختی، جهانبه فرهنگ، مردم

بوده و پیشنهاد مناسب علمی براي پژوهشِ    ایران تأویل شد. این شیوه در مورد خوانش هر متن هنري مربوط به آن دوران کارآمد

   پژوهشگران این حوزه مطالعاتی است.

  

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد. نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیهای رضایت در مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
صورت مشترک توسط یعقوب آژند، استاد گروه هنرهای تجسمی دانشگاه تهران و شاهرخ امیریان دوست، دکترای پژوهش  کلیه مراحل پژوهش حاضر به 

 هنر دانشگاه تهران، انجام شده است. 

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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