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Abstract 
The present article seeks to compare the discourse of music during the 

Constitutional period with the 1979 revolution. In the Constitutional period, the 

ballads of Aref Qazvini and then Mohammad Taqi Bahar (late Qajar and early 

Pahlavi period) have been selected as examples; Aref is the most famous 

composer of this period, whose works have remained in the social and musical 

history of Iran. "Chavush Music Center" has also been chosen as an example for 

the ballads of the 1979 revolution; This center is the most famous and also the 

most coherent music group that has created its revolutionary works based on 

Iranian musical instruments. The social differences of the two periods have also 

produced different content; Therefore, the poems of the constitutional period 

have less of an epic mood and are sadder narrating the social situation. Poems 

during the 1979 revolution, especially the ballads composed by the Chavoush 

Center, were mostly epic in nature, and they were meant to excite the society. 

This situation can also be seen in terms of form; The music of the79th revolution 

period is march-like and exciting and generally "martial" in contrast to the 

constitutional music which is sad and glorious, and both of these show the social 

status and social discourse of each period. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
The present article seeks to compare the discourse of 

music during the Constitutional period with the 1979 

revolution. Accordingly, the following questions are 

raised for the current research: 1- What are the 

discourse differences between the poems of the 

works in the two historical periods mentioned? 2- 

What are the discourse interpretations of the 

situational and intertextual contexts of the works? 3- 

How do social structures determine the discourse of 

two historical periods and what effect do discourses 

have on the structure of poems? 4- Which poems 

have used more metaphors in expressing ideas? 

2- Methods 

Critical Discourse Analysis (CDA) stems from a 

critical theory of language which sees the use of 

language as a form of social practice. All social 

practice is tied to specific historical contexts and are 

the means by which existing social relations are 

reproduced or contested and different interests are 

served. It is the questions pertaining to interests - 

How is the text positioned or positioning? Whose 

interests are served by this positioning? Whose 

interests are negated? What are the consequences of 

this positioning? - that relate discourse to relations 

of power. Where analysis seeks to understand how 

discourse is implicated in relations of power, it is 

called critical discourse analysis. Fairclough's 

(1989, 1995) model for CDA consists three inter-

related processes of analysis tied to three inter-

related dimensions of discourse. These three 

dimensions are 1 The object of analysis (including 

verbal, visual or verbal and visual texts). 2 The 

processes by means of which the object is produced 

and received (writing/ speaking/designing and 

reading/listening/viewing) by human subjects. 3 The 

socio-historical conditions which govern these 

processes. According to Fairclough each of these 

dimensions requires a different kind of analysis 1 

text analysis (description), 2 processing analysis 

(interpretation), 3 social analyses (explanation).  

 

3- Findings 

In the Constitutional period, the ballads of Aref 

Qazvini and then Mohammad Taqi Bahar (late Qajar 

and early Pahlavi period) have been selected as 

examples; Aref is the most famous composer of this 

period, whose works have remained in the social and 

musical history of Iran. "Chavush Music Center" has 

also been chosen as an example for the ballads of the 

1979 revolution; This center is the most famous and 

also the most coherent music group that has created 

its revolutionary works based on Iranian musical 

instruments. The social differences of the two 

periods have also produced different content; 

Therefore, the poems of the constitutional period 

have less of an epic mood and are sadder narrating 

the social situation. Poems during the 1979 

revolution, especially the ballads composed by the 

Chavoush Center, were mostly epic in nature, and 

they were meant to excite the society. This situation 

can also be seen in terms of form; The music of 

the79th revolution period is march-like and exciting 

and generally "martial" in contrast to the 

constitutional music which is sad and glorious, and 

both of these show the social status and social 

discourse of each period. 

4- Discussion & Conclusion 

  This research has sought to analyze and compare 

the discourse of the poems of the two constitutional 

and revolutionary periods of 1357. The poems of the 

works during the constitutional revolution had two 

different characteristics compared to the previous 

periods: firstly, music was held in the heart of the 

society and in the form of concerts, and secondly, 

with the height of the constitutional revolution and 
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the emergence of the tyranny of Mohammad Ali 

Shah, musicians and poets performed compositions 

with Patriotic themes were discussed; Something 

that was less visible until that period. Until then, 

most of the poems were romantic and lyrical, or they 

used silly words and superficial concepts. Six 

ballads from the constitutional period have been 

examined in this research, and based on the findings 

of the research, in this period, due to the royal 

tyranny, the author of the ballad placed the main 

meaning of the poem in the middle of the ballad and 

hid it among the foliage of love and poetry. In the 

middle period of the constitutional revolution, we 

witness the emergence of ballads, which are lyrical 

and romantic at the beginning and sometimes at the 

end, but describe the social and political situation of 

the society in the middle of the poem. What was said 

was the "Formic" review and analysis of the ballads 

and poems of the constitutional period, but in terms 

of the content, these poems and ballads mostly 

include praise and complaints about the state of 

society, especially the political situation, and instead 

of stimulating the audience, the ballad writer or poet 

expresses sympathy and praise in describing the 

problems. And the sufferings of life pay.  
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 مقاله پژوهشی 
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 چکیده 
در موسیقی ایران    1357انقلاب  دوره  با   مشروطه   دوره نیف  اتصاشعار  مقالة حاضر در پی مقایسه گفتمانی 

اند؛  عنوان نمونه انتخاب شدههای عارف قزوینی و سپس محمدتقی بهار بهدر دورة مشروطه تصنیف  است.

ساز این دوره است که آثارش همچنان در تاریخ اجتماعی و موسیقی ایران باقی  عارف مشهورترین تصنیف

برگزیده    1357لاب  های دورة انقای برای تصنیفعنوان نمونهمانده است. »کانون موسیقی چاووش« نیز به

آثار انقلابی خود را بر اساس  ترین گروه موسیقی است که  شده است؛ این کانون مشهورترین و نیز منسجم

انتخاب این دو نمونه از این رو بوده است که هر دو موسیقی    های موسیقی ایرانی آفریده است. دستگاه

اند و دیگر این که هر کدام  ستگاهی بنا شدهانتخاب شده کاملاً براساس موسیقی ایران و برمبنای ردیف د

بر اینها در دوره خود دارای شهرت و مخاطب ویژه هستند  از این نمونه انتخاب از پنل   علاوه  در این 

این پژوهش با روش مطالعه تحلیل گفتمان و با رویکرد    تخصصی حوزه موسیقی نیز استفاده شده است.

های اجتماعی دو دوره،  تفاوت  دهدها نشان مییافته  تحلیل گفتمان نورمن فرکلاف صورت گرفته است.

اشعار دورة مشروطه کمتر حالتی حماسی    این مطالعه دریافت تولید محتوایی متفاوت نیز داشته است؛  

بیشتر با غم و اندوه  توسط کانون    های ساخته شدهتصنیفو  اشعار  اند.  روایتگر اوضاع اجتماعی  دارند و 

لحاظ فرم نیز  آیند. این وضعیت بهچاووش، بیشتر حالتی حماسی داشته و در پی تهییج جامعه نیز برمی

گونه و مهیج و به طور کلی »رزمی«  مارش  1357انقلاب    های ابتداییسالمشاهده است؛ موسیقی    قابل

ها وضعیت و گفتمان  بررسی هرکدام از دورهگر است؛  انگیز و شِکوهه که حزنف موسیقی مشروط است برخلا 
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 و بیان مسئله  مهدمق -1
شود و هنر  این قاعده شامل تمام اجزای زندگی اجتماعی انسان می ؛کند بندی میقبل و بعد از خود دسته ها را به انقلاب پدیده  

دهد. هنر انقلابی خود را »هنر »هنر انقلابی« خود را در برابر »هنر غیرانقلابی« قرار می  روازایننیست.    مستثنانیز از این قاعده  

. »هنر متعهد«  شودمیهای هنری باشد، در متن جامعه خود بازتعریف  تعهد به چارچوب م  کهآن داند؛ این تعهد بیش از  متعهد« می

بیند؛  داند و در مناسبات، تحولات و تغییرات اجتماعی خود را ملزم به همسویی و همراهی با جامعه میخود را پیرو جامعه می

جامعه و تحولاتش نیست از »تعهد« بویی نبرده است.  کم در ظاهر، همسو و همراه پس به باور هنرمندان انقلابی هر آنچه، دست

هنرِ    ةمقایس  لذا   . (50:  1398،  مریدی)   به هنر ملزم باشد، به ایدئولوژی پایبند است  کهآنچنانچه پیداست هنر انقلابی بیش از  

به ما نشان خواهد داد  باشد و نیز    اه آنهای محتوایی و نیز گفتمانی  تفاوت  ةدهند تواند نشانمی  ازآنپسپیش از انقلاب و هنرِ  

 ها متفاوت خواهد بود. های مختلف بر هنر تأثیر گذاشته و چطور محتوای اثر هنریِ متأثر از این گفتمانچگونه گفتمانکه 

دانند  هنر اجتماعی را هنری میآید »هنر اجتماعی« است.  می  به وجودمیان هنر و اجتماع    ةمفهوم دیگری که در رابط

دانند. این پیام اندیشه و حرف اصلی هنرمند است که  محور میکه دارای محتوای اجتماعی باشد از این رو هنر اجتماعی را پیام

  قدرت نیست بلکه منتقد آن است دانند که در جهت تثبیت پیام نظام  مایه اجتماعی دارد. همچنین هنر اجتماعی را هنری میبن

مانند »هنر انقلابی« و »هنر ایدئولوژیک«  اش  های مفهومیتر از سایر همزاد »هنر اجتماعی« مفهومی گسترده  .(51-48:  همان)

اشد؛ بر  تواند اجتماعی باشد اما انقلابی نبپردازد. هنر میپیرامونش می  مسائلهنر اجتماعی، هنری است که به اجتماع و    .دارد

  هایزیرشاخهتواند ایدئولوژیک نباشد اما هنر انقلابی، اساساً ایدئولوژیک است. هنر انقلابی خود یکی از  این پایه هنر اجتماعی می

زنان،    ی از قبیللئآن است؛ مسا  مبتلابهل اجتماعی و هر آنچه اجتماع،  ئهنر اجتماعی است و هنر اجتماعی، هنری است حول مسا

های اجتماعی  های جنسیتی، نژادی و طبقاتی و هر آنچه آن را بتوان در زمرة آسیب ها، تبعیضزندگی روزمره، انقلابکودکان، فقر،  

ای انقلابی، خاصِ دوره  اما هنر  گیردبرمیاجتماعی قرار داد. پس هنر اجتماعی دایرة وسیعی از موضوعات اجتماعی را در    مسائلو  

 خواهان سرنگونی و از  مرکزی نهاد قدرت سیاسی را نشانه رفته و  ةهست  ،مفهوم »انقلاب«معین است و با توجه به معنای ذاتی  

 است. و نیز تغییرات اساسی در ساختاربندی نهادهای قدرت ساختارهای اصلی نهاد سیاست شتنامیان برد

به دلیل    این نوع هنربودن هنر انقلابی اشاره کرد.    باور  حقیقتتوان به  های هنر اجتماعی و هنر انقلابی میاز دیگر تفاوت

توان دید  می  وضوحبهمعین و مشخص را در اثر هنری انقلابی    «حقیقتی»تنها باور به  است و نه  حقیقت باورسبقة ایدئولوژیکش  

انقلابی سعی در نمایش این   اثر  ت که پیام خود را  ترین وجه داشته و در پی آن اسبه صریح  همآن   « و »حقیقت«باور»بلکه 

ببرد و ظرایف بیشتری  بهره  های هنری بیشتری  تواند از پیچیدگیاما هنر اجتماعی می  و صراحت به مخاطب انتقال دهد  سرعتبه

 را در اثر هنری نمایان سازد. 

یشتری  شود اما در هنر اجتماعی فرم هنری مجال بدر هنر انقلابی محتوا بر فرم هنری غالب میتوان گفت  همچنین می

توان گفت در هنر انقلابی، فرم به نفع محتوای اثر هنری یا بیان هنری وضعیت انقلابی،  می  دیگربیانبهکند.  برای ظهور پیدا می

انتقال سریع و بی  چراکهشود  تر میرنگکم نه  ةواسطهدفش  اجتماعی  اما در هنر  انقلابی است؛  برای  ایدئولوژی  تنها ضرورتی 

در این پژوهش    بخشد. بغنای بیشتری    ،تواند به زیبایی اثر هنریهای آن میی وجود ندارد بلکه پیچیدگیکمرنگ کردن فرم هنر

توان دریافت که  هستیم. از این بررسی می 1357به دنبال مقایسه گفتمانی اشعار تصنیف در دو دوره تاریخی مشروطه و انقلاب 

های زیر  اند. بر همین اساس برای پژوهش حاضر پرسشبی گرایش داشته کدام دوره بیشتر به هنر اجتماعی و کدام به هنر انقلا

 مطرح است:

 ـ اشعار تصانیف در دو دوره تاریخی ذکر شده چه تفاوت گفتمانی با یکدیگر دارند؟ 1

 ست؟یآثار چ ینامتنیو ب یتیموقع یها از بافت ی گفتمان یرهایتفس ـ2

 دارند؟ اشعار  بر ساختاری ریثأ چه ت هاگفتماند و نبخشیم  نیرا تع دوره تاریخیدو گفتمان  ،ی اجتماع  یچگونه ساختارها ـ3

 است؟ بهره برده عاره بیشتری در بیان ایدهـ اشعار کدام از است4

  
   



 .57مطالعه تطبیقی موسیقی عصر مشروطه با موسیقی انقلاب  تحولات گفتمانی موسیقی: 

  

بهرن و صدیقی،  مهناز  نوتاش،  رونقی  محمدرضا؛  )ذوالفقاری،  موسیقی: 1402گ  گفتمانی  تحولات  انقلاب    (.  موسیقی  با  مشروطه  عصر  موسیقی  تطبیقی  .  57مطالعه 
 .  139 -128(، 5) 5، شناسی فرهنگ و هنر جامعه

 129 

   پیشینۀ پژوهش -2

   : پیشینۀ تجربی1-2   
ها ثبت شده است. در مقابلِ مفاهیم در قرن چهاردهم میلادی در كتاب  نخستین بار  discourseآید واژة  برمی  Webster  ةچنانچه از لغتنام

شد؛ در مفهوم جدید آن به »بیان منظم،  فكری منسجم و منظم« استفاده می   ةباستانی و غیرمستعمل گفتمان كه به معنای »توانایی فرد در ارای

فرنگی    ة گفتمان، واژ  ةپیش از برساخته شدن و رواج واژ.  (61:  1378)كدیور    منسجم و مطول از یك فكر در مورد موضوعی خاص« اشاره دارد 

discourse  های دیگری همچون گفتار، سخن، وعظ و  های مختلف و توسط مترجمان گوناگون در فارسی به همسنگها و رشته در زمینه

: ة »گفتمان« در ایران باید گفت رساخته شدن واژب  ةاما دربار  خطابه، درس و بحث، مقال، سخنرانی، مراوده، مكالمه و نطق برگردانده شده بود.

)عضدانلو    است«  كاربردهبه و بحران تفكر در ایران«    زدگیغرب های خود تحت عنوان »نظریة  ، داریوش آشوری در یكی از مقاله اولین بار»

داند كه »هدف آن، آشكارسازی روابط پنهان  تحلیل زبان« می وتجزیهرا »رویكردی به    1تحلیل انتقادی گفتماندیوید كریستال  .  (15:  1380

تحلیل متن در بافت اجتماعی كه متن در بستر آن به وجود آمده وشناسی است«. این رویكرد به تجزیهقدرت و فرایندهای ایدئولوژیكی در زبان

تحلیل انتقادی گفتمان   دایك،لیل انتقادی گفتمان چون فركلاف و ون تح پردازانبرخی دیگر از نظریه . (11: 1390زاده )آقاگل پردازداست می 

داند كه به دنبال بررسی تغییرات  تحلیل انتقادی گفتمان را روشی می   كنند. فركلافرا در روابط میان »قدرت« و »ایدئولوژی« تعریف می

فركلاف تحلیل انتقادی گفتمان را    درواقعگیرد«.  ار می قر  مورداستفادهاجتماعی و فرهنگی است و »مرجعی است كه علیه استثمار و سلطه  

: »تحلیل گفتمان انتقادی در  2داند«. همچنین به باور هیلاری جنكس زبان در رابطه با قدرت و ایدئولوژی می  ةچارچوبی »تحلیلی برای مطالع

پردازان مشهور تحلیل گفتمان انتقادی از نظریه دایك یكی دیگر  جستجوی این است كه گفتمان چگونه در روابط قدرت درگیر شده است«. ون

های از قدرت اجتماعی، سلطه و نابرابری و نیز مقاومت متون در بافت  سوءاستفادههای بر این باور است كه تحلیل گفتمان انتقادی »روش نیز  

گران تحلیل  بر اساس نظریة او تحلیل   .(14:  1388  زاده و ...)كلانتری و عباس  دهد«قرار می  موردمطالعهرا    هاآن اجتماعی و سیاسی در مقابل  

به دنبال كشف و نیز مقاومت   انتقادی  نابرابری جامعه  گفتمان  برابر  انتقادی ریشه در زبان   های اجتماعی هستند.در  شناسی  تحلیل گفتمان 

 به كارجای یكدیگر  توان به ان انتقادی( را میشناسی انتقادی و تحلیل گفتماین مفاهیم )زبان  هردویدارد، گرچه به باور روث وداك  3انتقادی

به   درهرصورتبرد،   مفاهیم  زبان این  پیدا میویژه  زمانی ظهور  انتقادی  نظریه شناسی  اهمیت ویژهكنند كه »زبان« در  از  اجتماعی  ای  های 

زاده و  )آقاگل  روابط قدرت نقش محوری داردشود تا جایی كه به باور فوكو و هابرماس زبان در تولید و بازتولید جامعه و ساخت  برخوردار می 

  ، عملی اجتماعی در ارتباط با ایدئولوژی، قدرت، تاریخ و جامعه در سطح متن  عنوان به »تحلیل گفتمان انتقادی زبان را  .  (39-40:  1386غیاثیان  

میشل فوكو دارد به دنبال آن است كه نشان  دهد«. تحلیل گفتمان انتقادی كه ریشه در آراء  قرار می  موردمطالعهاعم از گفتاری و نوشتاری  

صورت زبانی و معانی جدید را به    ،دهد عواملی همچون بافت تاریخی، روابط قدرت و سلطه، نهادهای اجتماعی و فرهنگی و ایدئولوژیكی متن

 . (11: 1390زاده )آقاگل آورندوجود می

 

   : ملاحظات نظری2-2   
توان در انقلاب مشروطه دید. انقلاب مشروطه های موسیقی اجتماعی در دورة معاصر تاریخ ایران را میجرقه نخستین  

خان و عارف  ویژه موسیقی بوده است. نخستین بار در این دوره هنرمندان جوانی مانند درویشگیری هنر اجتماعی بهسرآغاز شکل 

ن بار کنسرت در جامعه موسیقی ایران پدید آمد. چون تا آن موقع رسم نبود  قزوینی »ابتکارات نوین پدید آوردند و برای اولی

 
1 critical discourse analysis 
2 Hillary Jencks 
3 critical linguistics 
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ترین  مهم.  (39:  1393پور،  « )آریانشدفن مطرح میموسیقی را برای تودة مردم عرضه کنند و تنها در مجالس خلوت و انس اهل

خالق تصانیف مهمی در این دورة تاریخی است توان عارف قزوینی دانست. او  دان دورة مشروطه را میترین موسیقیو سرشناس

کند.«  و »نخستین کسی است که از پتانسیل اجتماعی بالای ترانه در راستای تهییج افکار عمومی و انتشار عقاید خود استفاده می

دارند دربارة    مانده که اغلب رنگ و بوی میهنی و یا به تعبیر خود او »وطنی«هایی برجایاز عارف تصنیف .  (40،  1399)کریمی،  

او گفته میتصنیف  اجرا در شهر توسط مردم زمزمه میهای میهنیشود که تصنیف های  از  از ویژگیاش پس  های  شده است. 

توانستند به سهولت آن را به خاطر سپرده و با خود زمزمه کنند. در کتاب های عارف یکی آن بوده است که مردم میتصنیف 

کرد که اگر عارف قزوینی  ، روایت می5، به نقل از عبدالله دوامی 4باره آمده است: »محمدرضا لطفی »چگونگی موسیقی ایران« دراین 

  . (232،  1400« )تهماسبی،  خواند، هفتة بعد آهنگ او در شهرهای دیگر ورد زبان مردم شده بوددر تهران، تصنیف جدیدی می

تازه»تصنیف همچنین   آغازگر تعریف  ترانه درهای عارف  از  ایرانی است. تعریفی که در کنار تکامل فرم و    ای  موسیقی معاصر 

:  1399« )کریمی،  دهدپسند بودن )پاپیولاریته( هم اهمیت میهای ادبی در کلام، به تأثیرگذاری در میان عامة مردم و مردمارزش 

نخستین بار در سال    افسانه« راای دیگر شد. گرچه نیما بخشی از شعر »گونهپهلوی دوم به  ة جریان شعری ایران در دور  .(43

دانند؛ سیروس می  1330تا    1325های  منتشر کرد اما دورة اوج و شکوفایی شعر نیمایی را دورة پهلوی دوم و بین سال  1301

( تأثیر انقلاب مشروطه 108:  1343زمان، زبان بازکردن نسل بعدی است.« )طاهباز،    1325ـ30های  طاهباز معتقد است: »سال

تازی استبداد بود؛  نوعی پایان یکهگیری شعر نوی نیمایی است. انقلاب مشروطه بهترین عوامل شکلایران یکی از مهم بر فرهنگ

 موازات استبداد گرچه استبداد پس از مشروطه وجود داشت اما انقلاب مشروطه عاملی شد تا اعتراضات اجتماعی و سیاسی به

دانستند به دنبال تغییر  ن انقلاب مشروطه که آن را انقلابی در ردیف انقلاب فرانسه میورزی پادشاه وجود داشته باشد. منورالفکرا 

تنها در ساختار سیاسی و حکومتی که در ساختار فرهنگی نیز بودند و به ترجمة آثار بزرگان ادبیات فرانسه نظیر و دگرگونی نه

رو بسیاری ظهور شعر نیمایی اینبه شعر فارسی نیز انجامید و ازویکتور هوگو، روسو، شاتو بریان و لامارتین دست زدند. این تحول  

   دانند. خواهی فکری دورة مشروطه میرا در ادامة تحول 

 
  روش پژوهش -3

برای تحلیل   پژوهش  این  استفاده میاشعار  در  انتقادی گفتمان فرکلاف  از روش تحلیل  این روش  موسیقی  شود. »در 

اش تعبیر و تفسیر کند.« فرکلاف در  و مضمون معنایی  اشاجتماعیکوشد یک گفتار یا گفتمان را با کاربرد  گر میمحقق تحلیل

، مقطعی از ایگفتهبخشی از متن یا کلام یا  گر با برداشتن  داند که »تحلیلتعریف خود از روش تحلیل گفتمان آن را روشی می

برای تحلیل و تفسیر خود برمی را  و میاجتماع  ارتباط بین ساختار دیدگاهگزیند  عام در شکل  کوشد  اجتماعی  های فکری و 

 . (190: 1395تبریزی، « )محسنیرا...کشف و تبیین کند  هاآنهای سیاسی و مانند ها، نظریهایدئولوژی 

 است: بنانهاده فرض گفتمان خود را بر اساس چند پیش ةفرکلاف نظری

 ها و ساختارهای اجتماعی و فرهنگی خصلتی زبانی و گفتمانی دارند. ـ فرایند1

 است.  7و هم ساخته شده 6سازنده  هم  ناـ گفتم2

 ون بستر اجتماعی خودش تحلیل شود.رـ زبان گفتمانی باید در د3

 کارکردی ایدئولوژیک دارد. ،ـ گفتمان4

 اش تحلیل شود.طور پیوسته و نه جدا و منفک از بستر اجتماعیباید بهـ متن 5

گیرد. در سطح توصیف، متن که یکی از تحلیل گفتمان فرکلاف بر پایة سه سطح توصیف، تفسیر و تبیین صورت می 

نوشتار و مانند آن است.« در سطح تفسیر به دنبال پاسخ    شود. متن »شامل گفتار،آید توصیف میعناصر گفتمانی به شمار می

 
 گذاران کانون موسیقی چاووش بوده است. نواز. او از بنیانتار و نیز بداهه( آهنگساز، نوازنده تار و سه1325ـ1393محمدرضا لطفی ) 4
 دان و استاد موسیقی ایرانی ( ردیف1270ـ1359عبدالله دوامی ) 5

6 constructor 
7 constructed 
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گویند. سطح سوم شامل  نیز می  «کردار گفتمانی»گوید چه معنایی دارد؟« به این سطح  متن می  آنچهاین پرسش هستیم که »

ش هستیم که »چرا کند. در اینجا به دنبال پاسخ به این پرسمی  تبییناش«  اجتماعی  ةتبیین است که متن را »با رجوع به زمین

   .(196: 1395تبریزی، است؟« )محسنی دادهرخمتن 
 

 پرسش سطح  نوع تحلیل  عناصر تحلیل  سطح 

 گوید متن چه می توصیف متن  متن توصیف 

 تفسیر 
 کردار گفتمانی 

 )بافت متن( 
 گوید چه معنایی دارد؟متن می آنچه تفسیر متن 

 تبیین 
 کردار اجتماعی

 )بافت موقعیتی متن( 
 است؟ دادهرخ چرا متن  متنتبیین 

 ـ سه سطح تحلیل گفتمانی فرکلاف 1 ـ3  جدول

 

آید در سطح نخست یعنی سطح توصیف، به توصیف گفتمان معین و در سطح تفسیر یا سطح دوم  آنچه از جدول بالا هم برمی  

پرداخته میاش و یا زمینهبه معناکاوی متن در زمینة اجتماعی تبیینشود. سطح سوم یا  ای معین  کاوی  ناظر بر علت  ،سطح 

 .  (201: همان) گفتمان درون زمینة اجتماعی خاص است
 

   هاتحلیل یافته -4
توانست با  است و    این دورة تاریخیخالق تصانیف مهمی در    است  مشروطه  ةدان دورترین موسیقیسرشناسعارف که   

های  اند؛ بیشتر تصنیف سرایی در ایران دانسته ای از ترانهاو را آغازگر فرم تازه  کند. استفاده از اشعار تصانیفش جامعه را متأثر از خود  

  ها آنعارف عموماً انسجام ساختاری نداشته و نیز در سرودن    ة آمیز و سیاسی دارند. تصانیف تا قبل از دورمیهنی، شکوه  ةاو جنب

 : اندشدهها در اینجا آورده صنیفهایی از این تشده است. نمونهمی استفادهاز کلمات سخیف نیز 

دلبر عزیز، لقمة لذیذ، برخیز /من مست و دیوانه )مه من( ما را که برد خانه؟/رفتم در میخانه )مه من( خوردم دو سه پیمانه

 8و بریز... 

 و یا: 

لیلا رو /اُرسی و جوراببراش خریدن  /لیلا رو بردن، دروازه دولاب/بخشش آوردن نون و سیرابی/لیلا رو بردن، چال سیلابی

 10غیرت، چشم تو روشنبی 9کنت /بردن، حموم گلشن

اند جملگی متعلق به دورة قاجار هستند که گاه در کوی و برزن توسط مردم عنوان نمونه آورده شدهها که بهاین تصنیف 

محتوایی اجتماعی نیز    ها آنالبته به  قاجار را گران کرد و    ةتصنیف دور   ة شدند. عارف از کسانی است که وزن و اندازخوانده می

وضعیتش   ةرنگی میهنی داد. او دربار  خود هایش به موسیقی دورانپرستی عجین شده است و او با تصنیف بخشید. نام او با میهن

 گوید: میدرد کشان/که نه از تاک نشان بود و نه از تاکنشان«  ةسازی میهنی با استفاده از بیت »بودم آن روز از طایفدر تصنیف 

از خاطر دور نخواهند    وقتهیچفراموشم نخواهد شد بلکه معاصرین دورة انقلاب نیز    تنهانه »
من شروع به تصنیف ساختن و سرودهای ملی و وطنی کردم، مردم خیال    کهوقتیداشت که  

 
 23پسند ایران« نوشته سعید کریمی. ص شناسی موسیقی مردمبرگرفته از کتاب »جریان 8
پردازد. این کنت اصالتاً ایتالیایی ولی تبعة اتریش که در واقع  ناصری می  ة رحمانه به تمسخر کنت دُمُنته فُرته، رییس پلیس تهران در دور»این تصنیف بی  9

ها که اعتمادی به صداقت او نداشتند،  ها کرده بود. تهرانین بود، شروع به پیگرد فواحش و مالیات گرفتن از آنگذار تشکیلات مدرن پلیس در ایراپایه

 ( 37: 1399کردند.« )کریمی، های بدنام شهر تجسم میتصنیفی ساختند و در آن دختر وی که نامی ایرانی )لیلا( داشت را در همة محله
 38پسند ایران« نوشته سعید کریمی. ص سیقی مردمشناسی موبرگرفته از کتاب »جریان 10
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شهید...یا تصنیفی    11کردند که باید تصنیف برای جـنـ....های دربار؛ یا »ببری خان« گربه شاهمی
از یک نفر خطاکارتر از خود می ،  12پرسد گناه من چه بود از زبان گنهکاری، بگناهکاری...که 

های عامیانة فوق، غیر از آن مرحوم شیدا، آن بود گفته شود...باری مقصود از ذکر اسامی تصنیف
وقتی تصنیف وطنی    که بدانند اگر من هیچ خدمتی دیگر به موسیقی و ادبیات ایران نکرده باشم 

کردند  دانست وطن یعنی چه، تنها تصور میهزار نفر یک نفرش نمیام که ایرانی از دهاخته س
وطن آن روز که شعر و  وطن شهر یا دهی است که انسان در آنجا زائیده شده باشد...من بی

کشیده  افتضاح  سرودهای وطنی ساختم دیگران در فکر خودسازی بودند و کار شعر و شاعری به
 13شده بود.« 

کرده است تا مردم عامی کوی هایش نوعی سادگی و تکرار واژگان را رعایت میدر تصنیف  آید چنانچه از اشعار عارف برمی

نگاه دارند و این مسئله  هاآنراحتی  و بازار بتوانند به  14ای است که عارف بر آن اصرار داشته است. را حفظ کرده و در خاطر 

و آن تأثیرگذاری اشعارش در میان عامه بود    اندای او را آغازگر تعریفی تازه از ترانه در موسیقی ایرانی دانستهههمچنین تصنیف 

  ة ویژه در دوراجتماعی و سیاسی آن عصر به   ه و محدودمشروطه این است که به دلیل فضای بست  هایتصنیف های  از ویژگی  است.

ده ندر سر داشته به شنو  شاراتی آنچه رااساز با  گرفت و تصنیفعاشقانه به خود می  ، تصنیف حالتی تغزلی وشاه  محمدعلیاستبداد  

بخش وطنی    ،شعر با آگاهی  ة؛ گویی سازند نددشمیساخته    توأمانتغزلی و میهنی    صورتبهو گاهی هم تصانیف    دادهمیانتقال  

  و یا درها است  دست تصنیف اینساختة عارف قزوینی از  15« ای امان از فراقت امان»لای تغزل پوشانده است. تصنیف  را در لابه آن  

تصنیف مشهور »از خون جوانان« که عارف آن را به یادگار برای »حیدرخان عمواغلی« طبع کرده است از هنگامة می و    ابتدای

به یاد نخستین   ةدربار  اوکند.  کوه میرفتاری چرخ روزگار شِاز کجگل و چمن سخن گفته اما در ادامه   این تصنیف که ظاهراً 

قربانیان آزادی سروده شده است، آورده: »این تصنیف در دورة دوم مجلس شورای ایران در طهران ساخته شده است. بواسطة 

 . (359: 1357« )دیوان عارف، مرحوم طبع گرددعشقی که حیدرخان عمواغلی بدان داشت میل دارم این تصنیف به یادگار آن 

 

 دربار بهاری تهی از زاغ و زغن شد /هنگام می و فصل گل و گشت چمن شد

 دلتنگ چون مرغ قفس بهر وطن شد/از ابر کرم خطة ری رشگ ختن شد

 چه بد کرداری ای چرخ(  )چه کج رفتاری ای چرخ 

 چرخ(نه دین داری نه آئین داری ای  )سر کین داری ای چرخ 

 از ماتم سروقدشان سرو خمیده /از خون جوانان وطن لاله دمیده

 گل نیز چو من درغمشان جامه دریده /در سایة گل بلبل از این غصه خزیده

 چه بد کرداری ای چرخ(  )چه کج رفتاری ای چرخ 

 نه دین داری نه آئین داری ای چرخ( )سر کین داری ای چرخ 

 به سرقت همه سیم و زر ایران   بردند/خوابند وکیلان و خرابند وزیران

 یارب بستان داد فقیران زامیران /ما را نگذارند به یک خانة ویران

 چه بد کرداری ای چرخ(  )چه کج رفتاری ای چرخ 

 نه دین داری نه آئین داری ای چرخ( )سر کین داری ای چرخ 

 
 . (331: 1357)دیوان عارف،  پاچه/گربه مرا پیشتش/مکن بدش میاد گربه دارم الجه/میرود بالای باجه/میارد کله 11
 .(331: 1357)دیوان عارف،  السلطانم/چشم و چراغ ایرانم/شاه بابا گناه من چه بودزاده ظلشه 12
 . 336تا  331ص   1357آزاد. تهران: انتشارات امیرکبیر، چاپ هفتم، ه اهتمام عبدالرحمن سیددیوان عارف قزوینی، ب 13
 . 35ص   1389برگرفته از کتاب »موسیقی حماسی و انقلابی ایران، جلد دوم. کاری از سازمان فرهنگی و هنری شهرداری تهران،  14
ابتدای تصنیف نوشته است: »اول تصنیف که بعد از مرحوم    ةشور آمده است. عارف دربار ةاین تصنیف در دیوان عارف با عنوان تصنیف دوم و در پرد 15

 .(341: 1357ام« )دیوان عارف، ( ساخته1326شیدا در طهران در ورود فاتحین ملت بطهران )
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 مشتی گرت از خاک وطن هست به سر کن/از اشک همه روی زمین زیر و زبر کن

 اندر جلو تیر عدو سینه سپر کن/ن و اندیشة ایام بتر کنغیرت ک

 چه بد کرداری ای چرخ(  )چه کج رفتاری ای چرخ 

  نه دین داری نه آئین داری ای چرخ( )سر کین داری ای چرخ 

 

شکایت از روزگار، استبداد   توأم با   انگیز و یاغم  ،توسط این تصانیف  شدهترسیمآید فضای  چنانچه از این دو تصنیف برمی 

ها بیشتر قدرت و خشونت موجود در حاکمیت را نشان داده و جامعه را ها است. این تصنیفو ناکارآمدی در حاکمیت و نظیر این

 بسیار است. هایشدورههمتصانیف در آثار عارف و  دستازاینهایی . نمونهخواندفرامیبه مویه برای از بین رفتن وطن 

گیری با مشکلات و مصائب بسیاری همراه  این انقلاب از بدو شکل  ؛واقعه در عصر قاجار انقلاب مشروطه است  ترینمهم

نیف این دوره نیز امید به آینده را در کنار  ابدیهی است که تص  روازاینختم شد.    شاهی  محمدعلی شد تا که به استبداد صغیر  

گوید و »خون جوانان وطن« دهد. آنجا که »آمان« از روزگار مید. عارف این فضا را در تصانیفش نشان مینیأس و ناامیدی فراخوان

نالد و یا  رفتاری« چرخ فلک میاز »ماتم«، »سرو قدشان خمیده« است و از »بدکرداری« و »کج  حالدرعینبیند و  می  دم  لالهرا  

 دارد. آلودغمه ایران برود«، همه نشان از فضای ناامیدی و  خواند که »مگذارید کآنجا که »جوانان« وطن را می

های عارف، بیشتر حالت ویژه در صدر آنان تصنیف قاجار و به عهدهای ، تصنیف 1357انقلاب  ةدر مقایسه با موسیقی دور

صورت مستقیم بهگاه  که در اشعار    روزگار داشتند  واحوالاوضاعکوه از این استبداد و یا انتقاد از  حدی استبداد و ناله و شِ اعلانِ بی

در گزارشی   16»اقدام«  ةهایش بارها از این اشعار استفاده کرده است؛ روزناماست. عارف در کنسرت  شده اشارهو گاه غیرمستقیم  

 از کنسرت عارف آورده: 

های پرشور، ترشحات فکری او، ما را  افزا، ترانهودهای روحرشاعر ملی و س   ةالعاد»شهرت فوق 
رجب تأثیراتی که از اشعار مهیجه   13شنبه  دارد که راجع به کنسرت شب سه نیاز از آن میبی

ناله قلوب  و  و  افسرده  ارواح  در  وطن  پژمردة  گلستان  بلبل  این  سوزان  نغمات  و  مؤثره  های 
های حساس پدیدار شد، اطاله کلام نماییم. هر بیت و هر مصراع که با لحن  اندوهگین و دِماغ

های  زدنآمد از مرایف حضار با دستشاعر ملی ما بیرون می  ةوت دلکش از حنجرخوش و ص
  کهوقتیشد. مخصوصاً در  یک بشاشت و مسرت شایان پذیرایی می  متوالی و هوراهای طولانی و با 

با یک آهنگ مؤثر و مهیجی: »تا بداخلاق و اشرافی فرمانرواست...و بشنو ای پسر ز این وکیل...«  
د شادی دوام داشت...و شاعر محترم اک ربع ساعت زدن دست و صدای هلهله و فریخوانده شد، ی

باره حس و روح ایرانی دستخوش زوال و  را مجبور به تکرار آن نمودند. ما خوشوقتیم که یک
اضمحلال شده است رو نسبت به عوامل بدبختی خود با بروز احساسات مراتب تنفر و عداوت  

را نشان می از دایردهبه فضای خود  عداوت هنوز  تنفر و  این  افسوس که  عواطف و    ةد. ولی 
   .(151: 1384نژاد، )کوهستانی ..«کند. امیدواریم روزی هم فرا رسد.حسیات تجاوز نمی

 
طور مثال تصنیف مشهور  توان دید. به پهلوی اول نیز می  ةیعنی دور  آنپس از  و  قاجار  اواخر  سازی را در  تصنیف   ةاین شیو

تر  داغ مرا تازه/»مرغ سحر ناله سرکن  گویدالشعرای بهار سروده است از شکوه و نالة مرغ سحر میشعر آن را ملک  »مرغ سحر« که

: »ظلم ظالم، جور صیاد/آشیانم داده بر  توان از »خدا«، »فلک« و »طبیعت« ستاندو »ظلم ظالم«ی که علاج آن را تنها می  کن«

الشعرای بهار نمادی از ایران است  مرغ سحر در شعر ملک در اینجا. ما را سحر کن« باد/ای خدا! ای فلک! ای طبیعت!/شام تاریک

ویژه در بخش دوم شعر که کمتر  کند. در این شعر بهرا »تازه« می  و بلکه جامعه  »داغِ« »دلِ« تاریخی شاعر  سردادنشکه با ناله  

اده از کلماتی مانند »ظلم مالک، جور ارباب«، »زارع از شود؛ استفسوسیالیستی در شعر دیده می  هایگرایششود  نیز خوانده می

 دستان« گواه این مدعا است.و »قویغم گشته بیدار«، »مساوات«، »اغنیا« 
 

 .  (دایره المعارف بزرگ اسلامی )ت  بیری عباس خلیلی در تهران انتشار یاف ای فارسی که در دو دورة مجزا به سردروزنامه 16
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آن ابیاتی سیاسی و یا    ةابتدا شعر حالتی تغزلی داشته و در ادام در آن  سازی و شعرسرایی را که  تصنیف   ةبهار این شیو

تصنیف های تغزلی  ابتدای شعر جنبه   17من نگارم«   شده است را در آثار دیگری نیز دارد. در تصنیف مشهور »زمیهنی آورده می

شود: »همه سیاهی همه تباهی/مگر شب ما سحر  شعر و تصنیف به حالتی میهنی تبدیل می  ، اما در ادامه  است  دمشهو  خوبیبه

گویای    خوبیبهر منال دیگر/که آه و زاری اثر ندارد/جز انتظار و جز استقامت/وطن علاج دگر ندارد...« این تصنیف  ندارد/بهار مضط

 است. پهلویمشروطه و نیز اوایل  ةسازی دورتصنیف  ةشیو

از جامعه و مبارزه پابرجا میآنجا که شاعر  را چنان استوار و  را یارای بیند که کسی  اش قطع امید کرده و یا استبداد 

الشعرا این شعر را در شعر »دماوند« ملک  ةکند. نمونمیهنی آغاز میـهای استوار ملیداند؛ سخن با نمادها و نشانهبرانداختن آن نمی

کند:  توان دید: »ای دیو سپید پا در بند/ای گنبد گیتی ای دماوند«. بهار ناتوانی مردم را در برابر جور و ظلم چنین بیان میمی

اند و تنها  گوید که در برابر استبداد به طالع نحسی و طلسم گرفتار شدهن مردم نحس دیومانند« گویی از مردمی سخن می»وی

داند: »بنواخت زخشم بر فلک مشت/آن مشت تویی، تو ای دماوند/تو مشت درشت  نجات را در دستان تمثیلی »دماوند« می  هرا

گونة شعری، شاعر از تنگی  زمین! بر آسمان شو/بر ری بنواز ضربتی چند«. در اینافکند/ای مشت  ها پسروزگاری/از گردش قرن

خواهد و تمثیلی چون و درشتی استبداد و از سستی و ناتوانی جامعه به نیروی فوق بشری پناه برده و امید به رستاخیز را از او می

و منفجر ای دل زمانه/وآن آتش خود نهفته مپسند/خامش  خواند: »ش»دماوند« را به انفجار و فوران آتش خشم بر فلک و مَلک می

 خند«.  منشین سخن همی گوی/افسرده مباش، خوش همی

 جهانگیرخان   میرزااکبر دهخدا است که در رثای  « علیآر  یادزشمع مرده    آر  یادمانند شعر »  محتوافرم و    به لحاظاین شعر  

 صوراسرافیل که به دست محمدعلی شاه دستگیر، شکنجه و کشته شد، سروده شده است.

های  هایی از تصنیف ، نمونهایمدومی که در این مقاله به بررسی و مقایسه آن با تصنیف اجتماعی مشروطه پرداخته   ةدور

برخی  ؛ اندشدهساخته اند، ی انقلابی داشتهیاری که رنگ و بوهای بساست. در این دوره تصنیف 1357انقلاب  به های منتهی سال

ترین گروه موسیقی که در این میان مشهورترین و منسجم  اند.یک تصنیف و برخی دیگر تصانیف بیشتری ساخته تنها  سازندگان  

و    اریاساس فرم و سازبندی موسیقی ایرانی ارائه دادند »کانون موسیقی چاووش« است. این گروه که حاصل همک  آثارشان را بر

است در خلق و تولید    های محمدرضا لطفی، حسین علیزاده و پرویز مشکاتیانه . ا. سایه و سه نوازنده و آهنگساز به نام فکریهم

 . اندایفا کرده ازآنپسو   1357 انقلاب های منتهی بهسزایی در سالتصانیف انقلابی نقش به

   .پردازیممیهای این گروه بر اساس رویکرد نورمن فرکلاف در اینجا به بررسی و تحلیل برخی از مشهورترین ساخته 

 

  هایی ازمحمدرضا لطفی و با صدای محمدرضا شجریان و شعر اصلان اصلانیان. بخش  توسط»شب نورد«    تصنیف اول:

 شود:تصنیف در اینجا آورده می این

برادر   /که هرکه عاشقه پایش به راهه/تفنگم را بده تا ره بجویم/ها گناههنشستن در سیاهی/میهن سیاهه  ةشب است و چهر

  ...زارهاش لالهسینه واره، برادر دشت قراره، برادر شعلهبی

 

 توصیف 
های سوزان«، »برادر  بارد از دلزاره«، »خون میاش لالهمیهن سیاهه«، »تفنگ«، »دشت سینه  ة مانند »چهر  ترکیباتیاستفاده از  

 دهد.زنجیز«، »خون عزیزان را به دیوار« نشان از سیاهی و ظلمت موجود در جامعه میرزم«، »همغرق خونه«، »هم

 کند. ها دعوت میبا نشان دادن فضای تیره و ظلمانی در کشور، جامعه را به مبارزه و مقابله با سیاهی  شاعر تفسیر 

 تبیین 
های موجود نوید پیروزی  های جامعه و ظلماین تصنیف با برشمردن سیاهی  1357انقلاب    ة با توجه به گفتمان جامعه در دور

 کند.صبح روشنایی( اعلام می  سرداده و »روشنایی« را با صدایی رسا )بزن شیپور

 

 
 و شعر آن را محمدتقی بهار سروده و در دستگاه ماهور اجرا شده است. است خان درویش ةاین تصنیف ساخت 17
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. سایه. بخشی از شعر این تصنیف عبارت  . ا»حصار« ساختة حسین علیزاده و با صدای بیژن کامکار و شعر ه  تصنیف دوم:

بیرون سوار  ها گلگون کنید/آمد یکی آتشها رخسارهخون کنید/وز خون دل چون لاله ها پراست از: ای عاشقان ای عاشقان پیمانه

   جهید از این حصار/تا بر دمد خورشید نو، شب را ز خود بیرون کنید...

 

 توصیف 

شود که در اینجا  هایی دارد که به انقلابیون وارد مینشان از ستم  »خون«، »لاله«، »شب« و »حصار«  استفاده از کلماتی مانند 

دهد که قادر است بندهای »حصار«  سواری« را میتشنوید ظهور »آ  را به »عاشقان« تشبیه کرده است که در نهایت  هاآنشاعر  

 کند. دعوت به برخاستن و قیام توده مردم می درواقع ون رانده و »خورشید« نو را بردمد و را شکسته و »شب« را بیر

 تفسیر 

علیه شب  این تصنیف در متن شعر خود نویدبخش رهایی از شب و سیاهی جامعه و طلوع روزی نو است و مخاطب را به مبارزه  

ساخته است. در متن   ،. آهنگساز این قطعه )حسین علیزاده( این تصنیف را برای همسر خود که زندانی سیاسی بودهخواندفرامی

 های مراسم محرم بهره گرفته شده است.هایی از موسیقی مذهبی و نوحهتصنیف از نشانه

 تبیین 

نوع    ، سروده است.رسیدهها به اوج خود  انقلابی  ة اما مبارز  نشدههنوز انقلاب  زمانی که  یعنی    1357شاعر این شعر را در خرداد  

اجرا در تصنیف شبیه فراخوانی و دعوت جمعیت به انجام کاری است و گویی کوچه به کوچه در شهر گروهی در گردش هستند 

 کنند.اعلام میبا ندای »ای عاشقان« و تکرار آن  و این فراخوان را  

 

شود: »ای ایران ای آذر  نام »ای ایران« که شعر آن با این مصرع آغاز میتصنیفی است در دستگاه ماهور به   سوم:تصنیف  

ایزدنشان«. این تصنیف توسط محمدرضا لطفی ساخته شده و خوانندگی آن را شهرام ناظری برعهده داشته و همچنین شعر آن  

،  پاسداران آزادگی/جانسپاران راه امید،  ای به خون خفتگان شهیده است: »را جواد آذر سروده است. در بخشی از شعر تصنیف آمد

راه وطنسپید/بخشان صبح  مژده بیکران،  ای شهیدان  پاکتانخاکتان  نثار    زما  هرزمان /درود  نامه/به جان    پاس به    جهان  یکه 

  «. امتانکستوده  نامتانخجسته /به رنگ خون نوشت به افتخار/تاندای

 

 توصیف 
کند سخن گفته  یاد می  هاآندر این تصنیف شاعر با »ایران« و نیز با »شهیدان راه وطن« که با »ای به خون خفتگان شهید« از  

 کند. پوش« و »رنگ خون« استفاده می«، »لالهخوارانخوندار انقلابی چون »اهرمن«، »مفاهیم معنااز و در شعر 

 تفسیر 

را »هر   هاآناند تکریم و ارج نهاده شده و نام و یاد ن« و کسانی که در این راه قدم نهادهدر این شعر »وطن« و »شهیدان راه وط

به حالتی مارشکجا« و »هر زمان« جاوید می گونه و مقطع مقطع اجرا شده که حالتی  داند. موسیقی متن در دستگاه ماهور 

 . اندبخشیدهتر و رزمی به اثر  انقلابی

 تبیین 

که استعاره از  داند »که نامة جهان«  را چنان می  هاآنمقام شهید را در جامعه ارج نهاده و کار    درزمی خواین تصنیف با حالت  

های انقلابی همواره  کند. گفتمانرا خجسته و ستوده یاد می  هاآن»به رنگ خون« و با »افتخار« نام  هاآنبه پاس نام تاریخ است 

 کند.مخاطب را متأثر از خویش می د گونة خود به خوتصنیف هم با حالت مارش در پی تهییج و اقناع مخاطبان خودند و این

 

تصنیف »ژاله خون شد« به آهنگسازی حسین علیزاده و شعر سیاوش کسرایی در دستگاه چهارگاه است    تصنیف چهارم:

هایی از در اینجا بخش کهساخته شده است  1357شهریور سال  17 ةکُرال اجرا شده است. این تصنیف پس از واقع صورتبهکه 

سلطنت زین جنون ...چه شد؟ خون چه شد؟/خون جنون شدخون  /ژاله بر سنگ افتاد چون شد/ژاله خون شدآید: »شعر آن می

تا به صبح آید این شام تیره/در /ها جاودان کنبر شهیدان زمین گلستان کن/نام گمنام/واژگون کن/ژاله بر گل نشان، گلپران کن

   ..«. فشان کنتیره آتششب

 
 سروده شده است.  18ان ژاله مید ةتصنیف »ژاله خون شد« چنانچه از عنوان آن پیدا است در وصف واقع  توصیف 

 
اغلب دانشجوـ  نشین شرق تهران که در آن حدود پنج هزار نفر ـبازاریهای  آبراهامیان درباره این روز چنین نوشته است: »در میدان ژاله، مرکز محله  18

توانستند آنها را پراکنده سازند به  ها و کماندوها که تظاهرکنندگان را محاصره کرده بودند و نمی..در میدان ژاله، تانککردندصورت نشسته تظاهرات میبه

کنند.  حرکت شلیک میه این صحنه به جوخة آتش شبیه بود که در آن افراد مسلح به معترضان بینویسد ک کردند. یک خبرنگار اروپایی میآنها شلیک می

نفر اعلام    4000ها را بیش از  نفر اعلام کردند. اما مخالفان شمار کشته  205ها را  و شمار زخمی  87شدگان را  در شب همان روز، مقامان نظامی شمار کشته
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 تفسیر 

داند که بر اثر آن »خون جنون« شده است  دهد و عمق کشتار را چنان میشاعر کشتار میدان ژاله را با »ژاله خون شد« نشان می

« و خواند. شاعر انقلابیون را به »گلستان« کردن زمین برای »شهیدانجامعه را به »واژگونی« »سلطنت« فرامی  ، و از این جنون

 ها« دعوت کرده تا به واسطة آن بساط »ظلم« برچیده شود تا »به صبح آید این شام تیره«. نیز »جاودان« کردن »نام گمنام

 تبیین 

  رو ازاین  شود، است.یاش در نوشتار او دیده مهای حزبیگرایشکه  ایران بوده    ة شاعر این تصنیف سیاوش کسرایی عضو حزب تود

  17  ة گیرد. این تصنیف پس از واقع می  نشئتفکری این شاعر    هایگرایشور از  واژگانی چون کارگر، روستایی، پیشه  کارگیری به

  شد و بر  1357گیری اعتراضات مردمی سال  عاملی برای اوج  ،ای که به باور بسیاریواقعه  ،شهریور سروده و ساخته شده است

های ساخته شده در  ترین و تندترین تصنیفلیه حاکمیت وقت جزو صریحمفاهیمی ع  کارگیری بههمین اساس این تصنیف در  

گروه چاووش است. استفاده از مصرع »آن ستمکار، آن تاج بر سر« اشاره مستقیمی است به رأس نهاد حاکمیت وقت. همچنین  

در این تصنیف به اوج خود    صراحت  ،توضیح داده شد  ترپیشاست و چنانچه    شدهاستفادهدر این تصنیف کمتر از ایهام و کنایه  

 رسیده است. 

هایی از تصنیف صدای فریاد  در بخش  روازاین  ،ر در اجرای این تصنیف یادآور فریاد جامعه استاز سوی دیگر استفاده از گروه کُ

 ای در حال فریاد زدن است.رسد؛ گویی جامعهگروه کر به گوش می

 

این تصنیف »اتحاد« نام دیگر تصنیفی است که در این مقاله به بررسی گفتمانی آن پرداخته خواهد شد.  تصنیف پنجم: 

  صورتبه ؛ این تصنیف نیز  است   اجراشدهرا حسین علیزاده بر اساس شعری از حمید حمزه ساخته که در دستگاه آواز بیات اصفهان  

گون/تا  خفته در خاک و خون/از خون تو شد افق لاله ای لالةگونه است: »است. آغاز این تصنیف این اجراشدهخوانی )کُرال( گروه

  ها سینه شد جوی خون...«.بر شود پرچم انقلاب/بر لاله

 

 توصیف 
دیده    دست ازاینها و  انقلاب، توده  گروه چاووش واژگانی چون لاله، خون، آزادی، اتحاد،  در این تصنیف نیز مانند تصانیف دیگرِ

 ها« است تا بتوانند »پرچم انقلاب« را برپا دارند. اصلی این تصنیف چنانچه از نام آن پیداست اتحاد میان »توده محتوایشود. می

 تفسیر 

ای که از شهید »خفته در خاک و خون« آغاز شده تا کسانی که انقلاب  تودهدهد.  ها« را نشان میاین تصنیف اتحاد میان »توده

انقلاب از    ،داند. به باور تصنیفرسانند. این تصنیف »اتحاد« میان اعضای جامعه را عاملی برای پیروزی و انقلاب میرا به ثمر می

 شود.های به »خاک و خون« خفته حاصل می«»لاله

 تبیین 

گیرد افزودن و گرم کردن تنور انقلاب به  قرار می  مورداستفادهجامعه آنچه توسط انقلابیون بیش از هر چیز    در گفتمان انقلابی 

یند  این فرا   سرعت بخشیدن به گیرد  ها است. یکی از اتفاقاتی که توسط موسیقی صورت میواسطة قدرت تهییج و اقناع توده

انقلاب« صورت    هدر پی تشریح وضعیت »شهیدان را  شدنکشتهدم هراس از  گری و ع. تهییج جامعه به انقلابیتهییج و اقناع است

های »خفته در خاک و خون« عاملی  گیرد. بیت اول در این شعر گویای این مدعا است که خون شهیدان تشبیه شده به لالهمی

 برای پیروزی انقلاب است. 

 

صدای محمدرضا شجریان در دستگاه ماهور است؛ شعر این اثر  با  پرویز مشکاتیان و    ةبا نام »ایرانی« ساخت  تصنیف ششم: 

چه از پا    که چشم جهانی سوی تو باشد /یخودپرستبرهم زن بساط    ،ایرانی به سرکن خواب مستیرا جواد آذر سروده است. »

ای مبارز  ...که در خون کشیده سپیده  امید چه داری از این شب/تیغ شب به خونش درکشیده  در این شب سپیده نادمیده/نشستی

  «.ها برسرآمدروزگار تیرگی/هاراه بگشا سوی شهر روشنی/دل یکی کن ره یکی کن بار دیگر/ای مجاهد ای برادر

 

 توصیف 

داند. این تصنیف و در این مسیر »چشم جهانی« را سوی او می  فراخواندهاز خواب و غفلت    برخاستن تصنیف، »ایرانی« را به  

»سپیده« یا نور و روشنایی    داند زیرا این شب کند، قطع می»شب« یاد می  عنوان بههرگونه امید را از ظلمت حاکمیت که از آن  

کند تا بتوان از  ها دعوت میایرانیان را به برکشیدن »تیغ« و نیز »تندری کردن« نغمه  ،. متن تصنیفاست  »در خون کشیده«  را

 از تباهی وارهاند.را پس آن جهانی 

 
سزایی  شهریور که به جمعة سیاه معروف شد، تأثیر به  17نفر کشت شدند. آمار درست هرچه باشد،    500دان ژاله حدود  کردند و مدعی شدند که تنها در می

  تر شد« شهریور، دریایی از خون بین شاه و مردم پدید آمد. بنابراین، احساسات عمومی تحریک، نفرت مردم تشدید و جمعیت آتشی  17گذاشت. با کشتار 

 . (636: 1388)آبراهامیان 
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 تفسیر 

این تصنیف سراسر دعوت به انقلاب و مبارزه است و چنانچه از متن شعر پیدا است »با خواری« زندگی کردن در این روزگار را  

، مجاهدت و یکپارچگی  یداند. همچنین در این تصنیف مردم را به برادربهتر از این زندگانی می  »ننگ« دانسته و »مرگ« را 

 ها« را به سرآورد.ها« گشود و »روزگار تیرگیراه را به »سوی شهر روشنی هاآنکند تا بتوان به واسطة دعوت می

 تبیین 

به  کدلیو    یکدستبایست جامعه  برای رویدادهای اجتماعی چون انقلاب می بتوان  تا  انقلابی  شود  به اهداف  اتحاد  واسطة این 

تواند دست به عمل اجتماعی بزند و به بیان  تهییج شده و می  ازآنپستصانیفی است که شنوده    ازجمله. این تصنیف  یافتدست

 خود تصنیف »کار مهر خاوری« کند.

است که با صدای  شعری از برزین آذرمهر    رویتصنیف مشهور »رزم مشترک« ساختة پرویز مشکاتیان    تصنیف هفتم:

شود: »همراه شو عزیز/تنها است. این تصنیف در ابتدا با این ابیات آغاز می  اجراشدهمحمدرضا شجریان در دستگاه آواز اصفهان  

   شود...«.درمان نمی جداجدانمان به درد/کین درد مشترک/هرگز 

 

 توصیف 
را از انفعال اجتماعی برای درمان »درد مشترک« به همراهی    هاآنکنند و  این تصنیف جامعه را به »رزم مشترک« دعوت می

 خواند. فرامی

 تفسیر 

فر مشترک«  میا»رزم  عمومی  اقدامی  به  می  روازاین  ،کندخوانی  آغاز  اوج  مفهوم  با  انتقال  در  اثر  این  در  ملودی  شود. سرعت 

برای درمان دردی مشترک بسیار مؤثر است. این تصنیف درمان درد مشترک را همراهی اجتماع و پرهیز از جدایی   همراهی 

 داند. می

 تبیین 

  رو ازایند.  نبرو یکسانی گفتمانی می  چگییکپار  سویبههای مقاومت موجود در جامعه را  ها در روند حرکتی خود گفتمانانقلاب

در این تصنیف   کنند.مداوم جامعه را به اتحاد، همراهی و یکپارچگی دعوت می  طوربهدر این دوره بسیاری از آثار هنری و ادبیات  

 شوند.های اجتماعی »هرگز جداجدا درمان« نمینیز بر این نکته اشاره دارد که درد و دشواری

 

است. شعر این   اجراشدهکرال در چاووش هفت    صورتبه مژدة ظفر« ساختة محمدرضا لطفی است که  »  تصنیف هشتم:

ای برادران، به هر کران به مشق و ایمان آتش به پا کنید« آغاز شده و در ادامه با ابیات تأثیرگذاری همراه است: »تصنیف با بیت 

زار ما در کنار ماست/چون تن و ماست/انتقام شهیدان شعار ماست/خلق بیبخش ظفر آرمان  زار خطر رهگذار ماست/مژده»بیشه 

دادش از ریشه برکنیم/در خسوف مانده جانش برافکنیم/آسمان پاک ما  بر کف دشمنان زنیم/اهرمن را سر و سینه بشکنیم/بیخ بی

   دشمن افکن است/خاک سرزمین ما گور دشمن است...«.

 

 توصیف 

«، »شهید«، »فدایی  بیدادگانی مانند »آتش«، »انتقام«، »خلق«، »ظفر«، »دشمنان«، »خلق بیزار«، »در این تصنیف استفاده از واژ

به گور   به مبارزه و »سر و سینه« شکستن اهریمن و خاک وطن را  وطن«، »خون آتشین انتقام« و »انقلاب« نشان از دعوت 

 دهد. دشمن تبدیل کردن می

 تفسیر 
این   بودن  انقلاب    فشانیجانجوش و حرکت و  وبه جنبرا  در جامعه تهییج ایجاد کرده و جامعه    تصنیفویژگی کرُال  راه  در 

 کند. میتشویق 

 تبیین 

مردم است تا بتوان جامعه را در برابر خشونت رایج    ة سرودهای حماسی در فضاهای جنگی و نیز انقلاب عاملی برای تهییج تود

اش  گونهتر ترغیب کرد. این موسیقی با فضای اجرایی که دارد و نیز حالت سرودشاید خشنتر و جدی ة ها به مبارزدر این جریان

 آنان بداند.  تواند جامعه را برای مبارزه علیه خصم به اقناع برساند و پیروزی را از آنِشود، میکرخوانی حاصل می ةکه به واسط 

  

 گیری  بحث و نتیجه -5
  ة دوراشعار تصانیف در  بوده است.    1357دوره مشروطه و انقلاب    دو  گفتمانی اشعار تصنیفو تطبیق  دنبال تحلیل  این پژوهش به 

موسیقی در دل جامعه و در قالب   کهآن های پیش از خود داشته است: نخست مشروطه دو ویژگی متفاوت نسبت به دوره انقلاب

دانان و شعرا به اجرای  موسیقی  شاه  محمدعلیگیری انقلاب مشروطه و ظهور استبداد صغیر  با اوج  کهآن کنسرت برگزار شد و دوم  

بیشتر حالتی عاشقانه و  اشعار  تا آن زمان    .خوردکه تا آن دوره کمتر به چشم می  امری  ؛میهنی پرداختند  ی با مضامینتصانیف

شش تصنیف از دوره مشروطه در این پژوهش   شد.از کلمات سخیف و مفاهیمی سطحی استفاده می هاآنتغزلی داشتند و یا در 

یافتهبررسی شده براساس  پژوهش  اند که  استبداد شاهی تصنیفهای  به دلیل  این دوره  را در میانة  در  اصلی شعر  ساز معنای 



 .57مطالعه تطبیقی موسیقی عصر مشروطه با موسیقی انقلاب  تحولات گفتمانی موسیقی: 

  

بهرن و صدیقی،  مهناز  نوتاش،  رونقی  محمدرضا؛  )ذوالفقاری،  موسیقی: 1402گ  گفتمانی  تحولات  انقلاب    (.  موسیقی  با  مشروطه  عصر  موسیقی  تطبیقی  .  57مطالعه 
 .  139 -128(، 5) 5، شناسی فرهنگ و هنر جامعه

 138 

شاهد بروز و ظهور    دورة میانی انقلاب مشروطهدر    کرد.لای شاخ و برگ عشق و تغزل پنهان میداد و آن را در لابه میتصنیف قرار  

وضعیت    توصیفبه    شده است اما در میانة شعرحفظ    هحالت تغزلی و عاشقان  هاآنی  هایی هستیم که در ابتدا و گاه در انتهاتصنیف 

 .انداجتماعی و سیاسی جامعه پرداخته

مشروطه بود اما به لحاظ محتوایی این اشعار و    ةها و شعرهای دوررمیک« تصنیف بررسی و تحلیل »فُ  گفته شدآنچه  

به  از وضعیت جامعه  و گلایه  شِکوه  بیشتر متضمن  تصنیف   هستندویژه وضعیت سیاسی  تصانیف  بهو  یا شاعر  تهییج سرا  جای 

هشت تصنیف از آثار »کانون موسیقی   .پردازدمیسرایی در شرح مشکلات و مصائب زندگی  به ابراز همدردی و شکوه  مخاطب

از تصنیف عنوان نمونه چاووش« به انقلاب  ای  ایران اجرا شده  1357های دورة  انتخاب  که در چارچوب موسیقی دستگاهی  اند، 

مشروطه با موسیقی انقلابی کانون    ةموسیقی میهنی دور  ةآنچه از مقایس  ةبر پای  اند.شدند که در بخش دوم مقایسه این مقاله آمده

انگیز از شرایط اجتماعی و سیاسی  آمیز و ملالشِکوهبا لحنی  های مشروطه که  آید برخلاف بیشتر تصنیف می  دست  بهچاووش  

نیز موسیقی مارشهای کانون چاووش  گویند، تصنیفایران سخن می اشعار حماسی و  از  استفاده  بیشتر حالتی  گونه  به دلیل 

عمل انقلابی    به فعلیت رساندن  ، دارند. تهییج مخاطبآن دوره  تغییر شرایط اجتماعی و سیاسی  به  تهییجی و امیدوارانه نسبت  

دورمشخصه   ازجمله موسیقی  در  که  است  نمی  ةهایی  دیده  دستقاجار  یا  و  میشود  دیده  کمتر  در    شود.کم  اساس  برهمین 

حالی  درلحاظ فرم در موسیقی ایرانی بیشتر از دستگاهایی مانند دشتی و شور استفاده شده است اینهای دوره مشروطه به تصنیف 

دستگاهایی مانند ماهور، چهارگاه و آواز   ین فراوانی با کانون موسیقی چاووش بیشتره شده توسط  های ساختتصنیفاست که در  

)چاووش(    1357های دورة مشروطه را با انقلاب  لحاظ فرم و محتوا تصنیف توان بهبر اساس آنچه گفته شد می  اصفهان است.

   گونه در جدول زیر مقایسه کرد:این

 
 1357دورة انقلاب   دورة مشروطه  مقایسه 

 گونه و حماسی ـ مارش ـ غیرحماسی و غمگین  فرم 

 محتوا 
 گر ـ اشعاری شِکوه

 ـ تلاش برای نشان دادن شکستی اجتماعی

 ـ اشعاری امیدبخش و حماسی 

 ـ تلاش برای ترغیب به مبارزه 

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد. های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنی در مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 به انجام رسیده است.   این مقاله مستخرج از رسالة نویسنده اول و تحت راهنمایی و مشاورة نویسندگان دوم و سوم

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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