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Abstract 
Paying attention to the negative effects of the culture industry is among the 

principles of critical aesthetics of Frankfurt School. Culture industry eliminates 

one's creativity and individualism through their assimilation. In this 

documentary research that was conducted using a descriptive-analytical 

approach, the first five books of Simin Behbahani, including Jay-e Pa, 

Chelcheraq, MarMar, Rastakhiz and Khatee ze Sorat va az Atash were analyzed 

from the critical aesthetics perspective. The results of this research showed that 

besides depicting the life narration of the persons such as the dancer, the 

prostitute, the employee, and the rich man as some manifestations of the culture 

industry like beauty industry and entertainment industry in her poems, Simin 

Behbahani has represented reification as the consequence of the culture industry 

in the form of gender reification and administrative reification. Regarding the 

form area, Behbahani is, at first, an imitator by following the literary tradition, 

but she has liberated her art from imitation and entered the creative art area by 

bringing a manifesto in Khatee ze Sorat va az Atash manuscript and using the 

unprecedented and rare weights in Persian poetry. It can be said that her poem 

is an authentic one and complies with the principles of Frankfurt School. This 

way, Behbahani has, in fact, criticized the consequences of the culture industry 

by negating the status quo and presenting an indictment against the established 

rhyme. 
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Extended Abstract 

1- Introduction  
In this article, the negative effects of the culture 

industry and its consequences are discussed in the 

poems of Simin Behbahani. Behbahani's first five 

notebooks, including the collections Jai Pa, 

Chalcharagh, Marmar, Rastakhiz, and Khati Z-

Gazet and O-Atas, have been examined and 

analyzed from the point of view of critical 

aesthetics. and the form is checked. The findings and 

results of the research show that in his poems, Simin 

Behbahani, while narrating the life of people such as 

a dancer, a prostitute, an employee and a rich man, 

depicted the manifestations of the culture industry 

such as the beauty industry and the entertainment 

industry, and Reification as a consequence of the 

culture industry, in the form of Reification. 

Sexuality and administrative Reification has been 

represented. In the field of form, Behbahani is an 

imitator by following the literary tradition, but by 

bringing a manifesto in the book of speed and fire 

and the use of unprecedented and rare weights in 

Persian poetry, he freed his art from the bondage of 

imitation and entered the realm of creative art. It has 

been said that from this point of view, it can be said 

that his poetry is an original poem in accordance 

with the principles of the Frankfurt school. In fact, 

in this way, by denying the status quo and indicting 

the established order, he has criticized the 

consequences of the culture industry 

 

2- Methods  
This article is written with documentary method and 

descriptive-analytical approach. The topic of this 

research is the manifestations of the culture industry 

and the attitude towards it in the poems of Simin 

Behbahani. Since Reification (as a consequence of 

the culture industry) and its criticism has a special 

place in the theory of critical aesthetics of the 

Frankfurt school, we used this theory in the 

upcoming research. After sampling the poems and 

sampling and selecting the main and sub-titles, we 

discussed the manifestations of the culture industry 

and the attitude towards it in the poems of Simin 

Behbahani, with the approach of the principles of 

critical aesthetics of the Frankfurt school. 

 

3- Findings  
An investigation into Simin Behbahani's attitude 

toward the culture industry and its consequences in 

the area of the content and form of the poetry 

revealed that regarding the poetry form, her poem 

negates the culture industry and its various 

manifestations, namely the beauty industry and 

entertainment industry.  Choosing the tangible and 

comprehensive examples of the intrusion of the 

culture industry into the Iranian society, such as the 

dance, prostitution and sexual slavery at the same 

time with the expansion of the pubs and cabarets as 

the entertainment centers in her poems, Behbahani 

has represented and criticized the culture industry in 

the life of the employees and different consequences 

of this industry, including the men and women 

gender reification and administrative reification. 

The critical aesthetics of Simin Behbahani's poems 

in the content area is a manifestation of the negation 

of domination system and presenting an indictment 

against the established rhyme, but in the form area, 

her poem in Jay-e Pa, MarMar, Chelcheraq, and 

Rastakhiz affirms the culture industry and system 

inherited through the literary tradition. Her poem's 

form in this period is an imitator art, which is a 

positive art not a negative one in the view of the 

Frankfurt School members and leads to the 

consolidation on the traditional aesthetics rules. 

However, in Khatee ze Sorat va az Atash collection, 

her poem's form negates the culture industry by 

using the unprecedented and rare weights in Persian 

prosody. This way, a new area is opened to the 

classic sonnet, which is mainly known by the name 

of Simin Behbahani. By registering her name as an 

innovative poet in the area of poetry weight and 

adding a new capacity to it, she liberates her art from 

imitation and brings it to an area of creativity and 

individuality desired by Frankfurt School fans as it 

is only through this way that the artists can isolate 

themselves from the group of assimilated masses 

that is the puppet of the culture industry. 

4- Discussion & Conclusion  
Among the solutions of the culture industry for 

extinguishing the women's activism power is to 

engross them in sexual abilities so that they refrain 

from criticizing the sociopolitical situation of the 

society by focusing on their sexual and body power. 

This process leads to the gender reification of 

women. Behbahani has highlighted this issue in the 

Dancer and the Prostitute poems. In such a situation, 

the women become the tools for men's 

entertainment. The dancer is a young girl who has 

been drawn to this side in looking for a better life, 

but this dance assembly is different from the 

previous ones and goes on in another way as the 

flame of awareness has been lit in the dancer's heart. 

Emphasizing the physical attractiveness of women, 

culture industry not only makes women busy with 

their sexual abilities and marginalizes their activism 

and objection power in the shadow of these physical 
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attractions, it also turns men into sexual objects who 

spend all their energy on sexual and sensual action 

and fail to enter the field of praxis and political 

action. The instrumental view of the culture industry 

to men and the endeavor for reification of the 

superior gender of the society can be found within a 

poem titled Sarnevesht (destiny). The men's 

reification occurring through two elements of sex 

and capital seems to be a more decisive factor in 

stabilizing the status quo of the society. The 

domination system can attain its goals with peace of 

mind when the huge power of men is focused on 

issues such as pleasure and entertainment instead of 

sociopolitical issues. 

Simin Behbahani's poems can be classified into two 

periods in terms of the relationship between the form 

and reification: The form of her poems in the first 

period affirms the culture industry in Jay-e Pa, Mar 

Mar, Chelcheraq, and Rastakhiz collections, and 

negates this culture in the second period in Khatee 

ze Sorat va az Atash book. In the second period, she 

used about 140 prosodic weights in her poems most 

of which are new weights. With this innovation, 

Behbahani negates the culture industry.      
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صنعت فرهنگ،   های کلیدی: واژه

 . محتوا، فرم ، شناسی، زیبایییوارگءیش

 

 چکیده 
زیبایی اصول  نظر  از  از  است.  فرهنگ  صنعتِ  منفی  آثار  به  توجه  فرانکفورت،  مکتب  انتقادی  شناسی 

شود.  سازی آنان میحذف خلاقیت و فردگرایی افراد از طریق همسانها صنعت فرهنگ موجب  فرانکفورتی

همسان فرایند  این  سرمایهدر  نظام  دست  در  فرد  میسازی،  شئی  چون  کهداری  کنشگری    گردد  توان 

تحلیلی انجام  -در این پژوهش اسنادی که با رویکرد توصیفیدهد.  اجتماعی و سیاسی خود را از دست می

بهبهانی شامل مجموعهشده است،   دفتر نخست سیمین  پا، چلچراغ  هایپنج  و    رستاخیز ،  مرمر،  جای 

دادن  اند که ضمن نشاندهشناسی انتقادی بررسی و تحلیل شاز منظر زیبایی  خطی ز سرعت و از آتش

های صنعت فرهنگ در اشعار این شاعر، نگرش وی به این پدیده، در دو ساحت محتوا و فرم بررسی  جلوه

دهد سیمین بهبهانی در اشعارش ضمن روایت زندگی افرادی  ها و نتایج پژوهش نشان میشده است. یافته

هایی از صنعت فرهنگ مانند صنعت زیبایی و صنعت  مانند رقاصه، روسپی، کارمند و مرد ثروتمند، جلوه

به فرهنگ،  پیامد صنعت  عنوان  به  نیز  را  تصویر کشیده، شیءوارگی  به  را  صورت شیءوارگی  سرگرمی 

جنسی و شیءوارگی اداری بازنمایی کرده است. در ساحت فرم، بهبهانی ابتدا با پیروی از سنت ادبی، مقلد  

سابقه در  سابقه و کمهای بیو کاربرد وزن  خطی ز سرعت و از آتشر کتاب  است، اما با آوردن مانیفستی د

توان  شعر فارسی، هنر خود را از بند تقلید رهانیده و به حیطۀ هنر خلّاق وارد شده است که از این نظر می

ی  گفت شعر او، شعری اصیل و مطابق با اصول مکتب فرانکفورت است. در واقع وی از این طریق، با نف

 وضع موجود و کیفرخواست علیه نظم مستقر، به نقد پیامدهای صنعت فرهنگ پرداخته است. 
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 دانشگاه شهرکرد یفارس اتیزبان و ادب یدکتر یدانشجو نشانی:

 09133853145  تلفن:

 kobramusavi@yahoo.com پست الکترونیکی:
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 و بیان مسئله  مهد مق -1

در »،  شناسی انتقادی مکتب فرانکفورت است. این صنعت که از پیامدهای مدرنیسم استیاز اصول مهم زیبای   1صنعتِ فرهنگ

شدن  هزیمدرن  ندیفرا  انیب  یبرا  یاهویش؛  و قلمرو ذهن  دیتول  ی قلمرو ماد:  متناقض اشاره دارد  ظاهراً  تِیدو واقع  وندیکلمه به پ   کی

تجار   یبه منطق  یفرهنگ  یکالاها   یفرهنگ در قالب واگذار ،  هدف نهایی صنعت فرهنگ.  (62:  1385،  ی« )کوسه و آبهکاملاً 

خلاقیت و فردگرایی است. اِعمال قدرت نظام سیاسی بر تودۀ یکدستی که از طریق تبلیغات  با هدف حذف ، هاهسازی تودنهمسا

انجامد. در  یگرایی و تداوم نظام سلطه م تبه تثبی،  هویت فردی خود را از دست داده و تبدیل به شیء شده است، صنعت فرهنگ

کند که هم نیازشان را  یکنندگانی مفبدیل به گروه مصرمردم را ت،  های حکومتیهتبلیغات گوناگون رسان،  سازیگصنعت فرهن

نیازشان رفع  هم  و  کرده  ایجاد  فرهنگ  عم،  صنعت  گرو  نسخلدر  به  مه کردن  برایشان  فرهنگ  صنعت  که  است  پیچد.  یای 

شود و فرصت  یگرایی مفدید فرد محدود به مصر،  شکلی از تحمیق همگانی است که در اثر آن،  گرفتارکردن مردم در این چرخه

قوۀ عصیان و  ، دهد. در نتیجهیاز دست م،  که همان نظام سیاسی حاکم است،  و قدرت فکرکردن به مسبب اصلی این گرفتاری را

 دهد.  ییابد و نظام سلطه به فعالیت خود ادامه میپرخاشگری فرد علیه نظم مستقر کاهش م 

گذرد.  یناشی از گسترۀ صنعت فرهنگ است که کلّ جهان از غربال آن م،  اسیتنیدۀ گردش مالی و تثبیت نظام سیمبافتار دره    

دیگران  ،  بر روابط فرد با خود،  آید یپدید م   3انگاری کالا تکه در اثر ب  2شود. شیءوارگی یانسان تبدیل به شیء م،  در اثر این فرایند

تواند از چنبرۀ صنعت فرهنگ بیرون بیاید که از شیءوارگی  یتنها زمانی م کند. فرد  یگذارد و او را ازخودبیگانه م یو جامعه تأثیر م

متأثر  ،  شناسی انتقادی خود و در نگاه به پیامدهای منفی صنعت فرهنگیاعضای مکتب فرانکفورت که در زیبای خود آگاه شود.

اقتصاد  ،  ی گسترش دادند. در تفکر مارکسشعاع دید خود را به مسائل فرهنگی و اجتماع ،  بودند  4های اقتصادی مارکس هاز نگر

که  ، 5که از دید لوکاچ یدر حال؛ افتاد یداری و در روابط میان کارگران اتفاق مهنقش زیربنایی داشت و شیءشدگی در نظام سرمای

شود« یبدل م   و سرنوشت کارگر به سرنوشت نوعی بشر،  »کارخانه به الگوی همۀ روابط اجتماعی،  هاستی پدر معنوی فرانکفورت

تواند بر وجود خویش در جامعه وقوف و آگاهی یابد که  یگونه که »کارگر تنها زمانی من(. پس هما114:  1386،  )صالحی امیری

در روابط اجتماعی نیز فرد باید ابتدا از شیءوارگی خود آگاه  ،  (49:  1397،  از کالابودن خود آگاه شده باشد« )تارنس و دیگران

نگاه ویژۀ اعضای این مکتب  ،  رفتن از آن بیابد. اهمیت ابعاد فرهنگی و اجتماعی در مکتب فرانکفورتند راهی برای بروشود تا بتوان

های  هدر دور،  دهد. شعر فارسی با دیرینگی و توانمندی روشنی که داردیرا به قدرت هنر و ادبیات در نفی نظام سلطه نشان م

رسانۀ شاعران و مردم برای مخالفت با نظام حاکم  ،  تبلیغاتی دربار برای تثبیت قدرت خود و از سوی دیگراز سویی ابزار  ،  مختلف

خصوص هب؛  ای شده است برای مبارزات سیاسی و اجتماعی شاعرانهبوده است. در این راستا در دوران معاصر هم شعر گستر

اند.  هو هم مسائل مربوط به زنان را مطرح کرد  هتوجه نشان داد  اجتماعی کلی در جامعه-شاعران زنی که هم به مسائل سیاسی

ای دارد. هدف این پژوهش نیز بررسی و تحلیل نگرش به صنعت فرهنگ در پنج  هدر این زمینه جایگاه ویژ،  سیمین بهبهانی

های زیر پاسخ  شپرس  است و به  خطی ز سرعت و از آتشو  رستاخیز  ،  مرمر،  چلچراغ،  جای پامجموعۀ نخست این شاعر یعنی  

؟  نگرش او به این مظاهر صنعت فرهنگ چیست؟  شودیکدام وجوه صنعت فرهنگ در اشعار سیمین بهبهانی دیده م:  شودیداده م

 ؟  ءوارگی در شعر وی وجود داردیای بین فرم و ش ه و چه رابط
 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 2- 1  
( در مقالۀ »بررسی آثار سیمین بهبهانی از دیدگاه  1394هاشمیان و پیرحیاتی )،  شودیشعر مربوط مدر تنها پژوهشی که به حوزۀ  

به تحلیل اشعار سیمین ،  و نه از دید ادبی،  شناسی جامعهبعلوم تربیتی و آسی،  ءوارگی لوکاچ« از دیدگاه روانشناسیینظریۀ ش

 
1 culture industry 
2 reification 
3 fetishism 
4 Karl Marx 
5 George Lukacs 



 های صنعت فرهنگ در متون ادبی )مطالعه موردی: اشعار سیمین بهبانی( شناسی انتقادی جلوهزیبایی

  

های صنعت فرهنگ در متون ادبی )مطالعه موردی:  شناسی انتقادی جلوه(. زیبایی1403ظاهری، ابراهیم و رضایی، حمید ) موسوی قهفرخی، کبری؛ صفری، جهانگیر؛

 52 –  41(: 1) 6، شناسی فرهنگ و هنرفصلنامه جامعهاشعار سیمین بهبانی(. 

 42 

پرداخت ب  هبهبهانی  به شیءوارگی  را  او  نگرش  کردعنهو  بررسی  فرهنگ  مهم صنعت  پیامد  نتیجه    اند.هوان  این  به  نویسندگان 

عنوان شیء و ابزار ببیند هخواهد زن را بیدر زمینۀ حقوق بشر و حقوق زنان فعالیت کرده و نم،  بهبهانی در آثارش  که اندهرسید

هایی  شتواند راهگشای پژوه یبودن این پژوهش م . نوزندیای دیگر رقم مه و با حضورش سرنوشت زن حاضر در غزل امروز را به گون 

ایران معاصر  شاعران  نگرش  پسهب،  دربارۀ  و  مدرن  شاعران  شیوتویژه  و  فرهنگ  صنعت  به  در  همدرن  پدیده  این  بازتاب  های 

های اخیر نیز زمینۀ مناسبی برای نقد صنعت فرهنگ در  لشدن شعر در سایکه بررسی تبعات کالاینضمن ای؛  اشعارشان باشد

 این حوزه است. 
 

   ملاحظات نظری: 2-2   
،  هاستهکردن تودل شککجا که هدف صنعت فرهنگ ی ن های اصلی اعضای مکتب فرانکفورت است. از آهاز دغدغ ،  صنعت فرهنگ

تأکید بر فردیت و خلاقیت هنرمند است. صنعت فرهنگ با  ،  پدیدهراهکار انتقادی اعضای مکتب فرانکفورت برای مقابله با این  

شود که نیاز  یباعث گرایش تودۀ مردم به سمت کالاهایی م ، های مختلف و ایجاد نوعی آرامش و رفاه کاذبهتبلیغ از طریق رسان

که مبتنی بر  ،  وارگی کالا تیشیسم یا ب یابد و فتیبه خرید آن را نیز خود در آنان پدید آورده است. در این فرایند کالا تقدس م

کنندگان دائمی کالاهایی تبدیل  فکند. مردم به مصریهم اهداف مالی نظام سلطه و هم تداوم آن را تضمین م،  سودگرایی است

گونه که انسان  نهما؛  شودیفرهنگ نیز تبدیل به کالا م،  شود که صنعت فرهنگ برای آنان در نظر گرفته است. در این روندیم

جامعۀ  ،  مندفسازی هدنتواند شیءواره و تهی از ارزش شود. در این همسا یهر چیزی م،  شود. با این شرحیتبدیل به شیء م 

کند. فکرکردن از این یخرد و یکسان فکر مییکسان م،  نوشدییکسان م،  پوشدیشود که یکسان میای مهانسانی تبدیل به تود

ساز قدرت  هزمین،  جا که شناختنشود. از آیتعریف م،  عقلانیت ابزاری است که در راستای تأمین اهداف نظام سلطههمان  ،  نوع

 توانند از قید شیءوارگی برهند.  یم، تنها کسانی که به شیءوارگی خویش وقوف یابند، است

خلق هنر اصیل است. از  ،  نعت فرهنگ و تبعات آنشناسی انتقادی مکتب فرانکفورت برای رهایی از سلطۀ صیراهکار زیبای   

و  ،  آگاهی شاعر در خلق هنر خلاّق ،  کالایی و شیءواره شود،  تواند با قرارگرفتن در سایۀ صنعت فرهنگیجا که هنر نیز من آ

ابتدا مقلدّند و تعداد کمی از  زیرا معمولاً هنرمندان در  ؛  رفت از گرداب شیءوارگی استنراهی برای برو،  ندادن به هنر مقلدّنت

معتقدند در زمانی که جامعه   اعضای مکتب فرانکفورتبه خلاّقیت و فردیت هنری دست یابند.  ،  توانند در ادامۀ مسیریآنان م

برساخت،  تحت سیطرۀ صنعت فرهنگ و  آگاه ،  دهد یای تن مه به هماهنگی کاذب  نقش  تأیید  ادبیاتیبا  بر  ،  بخشی  و »تأکید 

و دیگرانکارکر )بلوخ  ادبی«  پرداختیم،  (217:  1391،  د خلاّق شکل  نظم موجود  علیه  به کیفرخواست  تابع  ؛  توان  زیرا هنر 

بلکه با هنر  ،  کار و تابع اوضاع سیاسی نیستهمحافظ،  هنرمند اصیل،  ها ی در آرای فرانکفورت  شود.یسازی نمنهماهنگی و یکسا

نتیجۀ اندیشه و بیان آزاد هنرمند است و در مسیری مستقل از آرای حکومت  ،  هنر اصیلگذارد.  یخود گام در راه کنشگری م

گرانۀ آنان  هکنند با تبلیغ و ترویج هنری که اهداف سلطیتلاش م،  اندفجا که حاکمان نیز به قدرت هنر واقنکند. از آیحرکت م

تثبیت خویش کمک کنند،  کندیرا تحکیم م نظم مستقر پیش رودیگرا نمشاما چون هنر کن؛  به  اهداف  با  به  ،  تواند همسو 

زند. فرق کنش سیاسی هنرمند با سیاستمدار در قابلیت تأویل اثر هنری است  یکیفرخواست از اَشکال سلطه و سرکوب دست م

ناشی از قدرت تأویل است.  شود و این  یجاست که فرق شعر و شعار مشخص منکند. اییکه آن را از یک بیانیۀ سیاسی متفاوت م

گرانه  شبه آن ارزشی کن،  یا همان قدرت تأویل،  ابهام ذاتی اثر هنری،  لایه. از این دیدگاه یب   سطحی و ،  چندلایه است و شعار،  شعر

 (.  270: 1400، تلقی و تفسیر نمود« )نوذری، دهند ی»هنر را باید زبانی رمزی برای فرایندهایی که در جامعه رخ م لذا؛ دهدیم

از قید صنعت فرهنگ رهانیده است. در این نوع از صنعت ،  در حقیقت،  یابد یهنرمندی که به چنین ساحتی راه م     خود را 

،  کند. این هنرِ فروکاستهیاش را تبلیغ مهگرایانتهای تثبیه نگرد که خواستیهنرمند را به چشم بلندگویی م،  قدرت حاکم،  فرهنگ

شناسی انتقادی  یکند و به عرصۀ زیباییگاه که هنرمند راه خود را از هژمونی نظام سلطه جدا م ناما آ؛  استرسانۀ نظام سلطه  

  یی اهکملا  لیاص  یِاثر ادب  ایهنر    یبرا،  یانتقاد  یناسشییبایز  یۀنظرآراید.  یهای هنر اصیل مه اثر خود را به مؤلف ،  شودیوارد م

ادب اثر  آن  با  است که  تحل  یو هنر  ی قائل  اندکیم  لیرا  عبارتند  نی.  انتقاد:  اصول مهم  ب  شهیاند  یآزاد،  بودن هنریاز  ،  انیو 

هنر.    ینوآورو    ی ریاپذنطتسل »در  اصیل  مستق  کهنیا  نیع ر  دهنر  ارتباط  جامعه  م   یمیبا  جهان    دخو،  ندکیبرقرار  از  را 
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کیفرخواستی در برابر نظم  ،  چنین هنری  (. 62:  1384،  گرانی و د  نیامیبن)  «خشدبیم  یی رفتار رهاموجود در گفتار و  شیشاپ یپ 

   مستقر است و سر سازش با واقعیات موجود در جامعه ندارد.
 

  روش پژوهش -3

صنعت فرهنگ و نگرش    ینمودهاتحلیلی نوشته شده است. موضوع این پژوهش  _این مقاله با روش اسنادی و رویکرد توصیفی

شناسی  یدر نظریۀ زیبای، وارگی )به عنوان پیامد صنعت فرهنگ( و نقد آن ءی از آنجا که ش .است یبهبهان نی میدر اشعار س ن به آ

گیری هگرفتیم. پس از نمون  در پژوهش پیش رو از این نظریه بهره،  ای برخوردار استهویژ  انتقادی مکتب فرانکفورت از جایگاه

با  ،  یبهبهان  نیمیدر اشعار س  نو نگرش به آبه نمودهای صنعت فرهنگ  ،  برداری و انتخاب عناوین اصلی و فرعیشاشعار و فی

 شناسی انتقادی مکتب فرانکفورت پرداختیم. یرویکرد اصول زیبای

 

 هاه تحلیل یافت -5

- 1335)  چلچراغ،  (1335- 1325)جای پا  های  ههایی هستند که در مجموع هسرود،  بخشی از حجم گستردۀ اشعار سیمین بهبهانی

جا که ناند. از آه( منتشر شد1360-1352)  خطی ز سرعت و از آتش( و  1352-1341)  رستاخیز،  ( 1341-1336)  مرمر،  (1336

در این پژوهش به پنج مجموعۀ نخست وی بسنده شده ،  به مجالی بیشتر از یک مقاله نیاز دارد،  های این شاعرهدبررسی تمام سرو

توایی و فرمی  توان نگرش سیمین بهبهانی به صنعت فرهنگ را در دو ساحت محیم،  ها ه است. با دقت و کنکاش در این مجموع 

 اشعارش بازکاوید. 

 در اشعار سیمین بهبهانی  ن های صنعت فرهنگ و نگرش به آ د نمو  - 1-5

صنعت فرهنگ با وجوه گوناگون از جمله صنعت سرگرمی و صنعت زیبایی در اشعار بهبهانی بازتاب یافته است تا تصویری از    

اند. در این شعرها گاه این چند وجه هصنعت فرهنگ به رفتاری منفعلانه تن دادهایی را نشان دهد که در چنگال  هشیءوارگی تود

 :  شودیها پرداخته منشوند که در ادامه به بررسی آیتنیده طرح و نقد م مصورتی درههب

 شیءوارگی جنسی   -1- 1- 5

شود.  یها تبدیل به مناسبات میان اشیاء منای است که در آن روابط میان انساهپدید  شیءوارگی از تبعات صنعت فرهنگ و   

افراد و  ،  گرایانِ صرففوارگی کالا و تبدیل مردم به مصرتدانند که با ب یجامعۀ مدرن م   یها صنعت فرهنگ را ویژگی فرانکفورت

قیام علیه وضع موجود نیفتد.  شود طبقۀ شیءشده به فکر  یباعث م،  کند. رشد رفاه اجتماعییمناسبات میان آنان را شیءواره م 

»سهم  امکان وقوف به شیءوارگی از انسان شیءشده گرفته شده است.  ،  گراییفدرواقع با گسترش صنعت فرهنگ و ترویج مصر

ای استانداردشدۀ عناصر  هشا به واکنهنتغییر روابط میان انسا:  از  صنعت فرهنگ در این ادارۀ تمام و کمال جامعه عبارت است

از همهوءاره. شیپ هپار  یک جمعیت آگاهیِ ازخودبیگانۀ فردی است که به چیزِ محض تبدیل شده است« ،  ارگی پیش  واقعیتِ 

 (.  61: 1385، )کوسه و آبه

های جنسی تکردن توجه آنان به قابلیفمعطو،  کردن نیروی کنشگری زنانش از جمله راهکارهای صنعت فرهنگ در خامو   

از انتقاد به وضع سیاسی و اجتماعی جامعه منصرف شوند. این روند به  ،  ر قدرت جنسی و تنانۀ خودشدن بزاست تا با متمرک

زمینۀ ظهور مظاهر تمدن  ،  کردن کشورهبا تلاش پهلوی دوم برای مدرنیز  در جامعۀ ایرانی   شود.یشیءوارگی جنسی زنان منجر م

ورود  ،  ها پس از سقوط دولت مصدقیویژه آمریکایهها بیتداوم حضور اروپایوارگی جنسی فراهم شد. »با  ءغربی و از جمله شی

ها و اماکن مشابه جزء عوامل اصلی ترویج رقص بودند. زنان در جایگاه  هکابار،  های غربیمتلویزیون و قبضۀ سینماها توسط فیل

مه،  خواننده از  خدمتکار  و  امرقاص  این  مالی  گردش  میزان  در  عناصر  )اسلامبولچیانترین  بودند«  : سینماپرس،  ماکن 

وتاب تن  چپی،  مانند دوربینی دقیق،  رقاصهکه در شعر  ن چنا؛  در شعر خود این موضوع را برجسته کردهبهبهانی  (.  27/10/1397

بر پردۀ    ای از زنانی است که تصاویرشانه نمون،  دختر رقاص  . به تصویر کشیده استوولع مردان تماشاچی را  ص دختر رقاص و حر

کمری صاف  و  پولک زر بر پرند جامه  و    ای برهنه چون عاجهسین شد با  یها تبلیغ ملسینماها و جلد و صفحات مطبوعاتِ آن سا
ای از صنعت ه عنوان شاخهپدیدار. این تصویر مطابق با معیارهای صنعت زیبایی ب ،  ران فریبایی ز چاک دامن شبرنگبا  و لغزنده  
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داد. بر اساس اهداف صنعت یشان سوق مههای تنانهشدن ایران توجه زنان را به سمت جاذبن در دوران مدرفرهنگ است که  

در    (.84:  1401،  ی قره و باستان)  «است  شانیجنس  یهاهیبر سرما  یاما حضور آنان متک؛  زنان در جامعه حضور دارند»زیبایی  

   :تصویرگر چنین اتفاقی است رقاصهشوند. شعر یگذرانی مردان تبدیل مشچنین وضعیتی زنان به ابزار سرگرمی و خو

  

 در دل میخانه سخت ولوله افتاد           
      پرچین   گیسوی زرین فشاند و دامن

ب و  موسیقی  جام         مهه نغمۀ   زدن 

 وخم آن تن لطیف پر از موج      چپی

یاران          تن  بر  فکند  شادی   لرزۀ 

او جامۀ  پرند  بر  زر   بود      ،  پولک 

 

درآمد   رقص  به  تا  رقاص   : دختر 

ز شوق  برآمد ،  از دل مستان   نعره 

 هم آمیخت هقهقهه و نعره در فضا ب

 آتش شوقی در آن گروه برانگیخت

عاج  چون  برهنۀ  سینۀ  آن   جلوۀ 

خور موّاجپرتو  برکۀ  و  صبح   شید 

 ( 56: 1399: )بهبهانی               

  

که با هر قدم از هدفش  یدر حال ؛  وجوی زندگی بهتر به این سمت کشیده شده استت در جسدختر جوانی است که  ،  رقاصه  

  .را دارند  لشیرا داد که م  یز یآن چ  انیبه مشتر  یمتیق  چیبه ه  دیاست که نبا  فرهنگصنعت    یاعلا  قانوناین »شود.  یدورتر م

با ارضاء همراه خند  تیمحروم  نیدر متن هم  دی آنان  نما   شیخو  ۀبه  و    یناکام ،  یسازگصنعت فرهن  شیبسنده کنند. در هر 

شود.  یاعمال م  انو بر آن،  اثبات  انشیو روشن به قربان  یقطع  یصورتهب  گریتمدن بار د   یشده از سولیتحم  یِشگیهم  تیمحروم

 ک یاست که در تکاپو و خلجان اروت  ی همان هدف  نیا  .واحد است  یامر  شان از آن عملاًنساختمبه آنان و محرو   یزیکردن چه عرض

ها  هابزار حکومت برای فروکاستن ارزش واقعی افراد است که توسط رسان،  (. صنعت فرهنگ244:  1389،  رنووآد)  « ابدییتحقق م

در تیتری ویژگی مهم کشورهای مدرن را آزادی جنسی و برهنگی زنان معرفی  لاعات بانوان  اطمجلۀ  برای نمونه  ؛  شودیترویج م 

ها  مشده از پرچم بر اندام خانهحتی یک لباس دوخت،  پذیرد ی»در سرزمینی که هر دو دقیقه یک هواپیما را م:  نویسد یکند و میم

دادن رابطۀ مستقیم پیشرفت صنعتی و برهنگی زنان است. این  ن(. هدف نویسندۀ این جمله نشا794:  1351شود« )یدیده نم

»در این دوره زنان بسان  که  یشدن قرار داشت. در حال ی( که ایران در مسیر صنعت1351مطلب در زمانی منتشر شده است )

های پیش از  ه ی زن در رسانگرفتند و نتیجۀ آن کالابودگییافته مبتنی بر جسمانیت موضوع اعمال قدرت قرار منای تعیه سوژ

اش یهای جنسه گیری از جاذبهردر نوع پوشش و به،  شیءوارگی جنسی دختر رقاص(.  38:  1402،  انقلاب بود« )کبیری و شافعی

خانه یا همان  صهای رقایکردن مشترممشغول سرگر،  متجلی است. دختر رقاص در راستای تحقق اهداف عاملان صنعت فرهنگ

زیرا شعلۀ آگاهی در دل رقاصه  ؛  یابدیای دیگر ادامه مهگونهاما این مجلس رقص مانند مجالس پیشین نیست و ب؛  استکاباره  

او اکنون به هویت کاذب خود پی برده و  حسرت عمری نشاط و شور که کم داشت.  شکل خشم و  ه ای بهشعل؛  روشن شده است

 :  درصدد یافتن وجود گمشدۀ خویش برآمده است
 پرستان    ه رقص به پایان رسید و باد

 گل به سر آن گل شکفته فشاندند      
          -چون شب پیشین- دختر رقاص لیک  

       هم درکشید و مشت گره کردهچهره ب 
 آلود    بدیدۀ او پرخمار و مست و ت

م او   فزود گرم وشررخیز       ی باده در 

 

ب  و  ه دست  کوفتند  دریدند هم   جامه 
پشت دست مستانه  و   گزیدند   سرخوش 

نشد نکرد،  شاد   نخندید ،  دلبری 

نپسندید...  را  خسته  عشاق   شادی 

 مستی او رنگ درد و تلخی غم داشت
 حسرت عمری نشاط و شور که کم داشت 

 (57:  1399،  )بهبهانی                  

  تیو فعال یطبقات تیهو یدرک معنا قدم نخست برای رهایی است. در این راستا »، داریهآگاهی از شیءوارگی در نظام سرمای   

از توان تأمل در    یو برخوردار  ی انتقاد  ی خودآگاه  ق یتنها از طر  یامر  نیلازم و چن  ا یپرولتار  ۀدر طبق   ی طبقات  ی آگاه   ای   یاسیس

- (. دختر رقاص اینک با ترسیم دوگانۀ ستمدیده 115:  1386،  یریام  یصالح)  «قابل تحقق است  یاردهیسرما  کیدئولوژیا  آثار

او درصدد برآمده تا خود را از بند   در پی بازیابی هویتی برآمده که صنعت فرهنگ از او دریغ کرده است.،  تمگر در ذهن خودس
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داری هتوان آن را نماد نظام سرماییم،  در شکل کلان،  هستند  هزدیمردان م ،  شیءوارگی برهاند. اگرچه در این شعر منظور از ستمگر

که بدون آگاهی در جهت کنندگانی صرف تبدیل کند  فتلاش کرده است آنان را به مصر،  دانست که با اعمال سلطه بر مخاطبانش

منظور هکالاها نه ب،  سازیِ نیازهای انسانییکالای داری از خلال  هزیرا »در نظام سرمای؛  کنندیداری حرکت مهشدن نظام سرمایهفرب

حذف هویت  ، هدف این چرخه(.  127: 1400، شوند« )محمدی و جوادزادۀ اقدمیبرآوردن نیازها بلکه برای تحصیل سود تولید م

 :  اراده استیافراد و تنزل دادن آنان به پذیرندگانی ب یواقع
ستمگر        گروه  این  از  باید  که   »آه 

 شاید از این پس از این خرابۀ دلگیر    

برآورد ستمگر    :  بانگ  گروه   »ای 

منم شما  خون  آری       ،  تشنۀ   منم 
      از شما چه کسی هست   ! بگویید ؟  کیست
سروسامان        یزندگ دهد  نو  ز  را   ام 

 

د  بستاند زل دادِ  را  خسته  و   ار 

ب برهاند هپایِ   را   زنجیربسته 

شکستید  درد  بار  زیر  مرا   پشت 

نفرستید... هم  بوسه  و  نفشانید   گل 

برهاند  مرا  خراباتیان  ز   ؟ تا 

کشاند  راه  به  و  گیرد  مرا   دست 

 (59-58:  1399،  )بهبهانی               

در چرخۀ  ،  ستمدیدگانی هستند که مانند دخترآنان نیز  ،  اندهگروه ستمگر نامیده شد ،  زدهیمردان مِ،  اگرچه  در شعر رقاصه   

رسد. این نوع خندیدن نیز  یاند اما از شیءگشتگی خویش آگاه نیستند. شعر با قهقهۀ مردان به پایان مهشیء شد،  صنعت فرهنگ

  ی هاهبا لحظخنده    . ندکیبدل م   یزدن به خوشبختککل  یبرا  یخنده را به ابزار،  صنعت  نیازیرا »؛  از اهداف صنعت فرهنگ است

  یهاهدرا همراه با خن  یجنس  ۀکه تجرب  ند الی نازهاملیف  نکیسبُک و ا  یفقط اپراها  .است  گانهیب،  کِیف یا خوشی،  یخوشبخت

 : شدن آنان در صنعت فرهنگ استلدهندۀ مستحین(. در واقع قهقهۀ مردان نشا243:  1389،  رنووآد« )کشندیم  ریکشدار به تصو
مستان      مجمع  میان   گفتۀ دختر 

    :  زده این بودی پاسخ او زان گروه م

 

پراکند   و گنگ  عجیب  و سکوتی   بهت 
 ای چند هاز پی لختی سکوت... قهقه

 ( 59:  1399،  )بهبهانی                

حال آراستن خود برای پذیرایی از  زنی را در  ،  نغمۀ روسپیبا نام  ،  در شعری دیگر،  بهبهانی در تداوم نقد شیءوارگی جنسی    

،  شانیکردن تمنیات جنسهبرای برآورد،  به عروسکی در دست مردان،  همبستر امشبِ خویش نشان داده است. کاستن شخصیت زن

شرح نوع پوشش روسپی  ،  شود. ابیات نخست شعریزن تبدیل به شئی جنسی م،  از اهداف صنعت فرهنگ است که در پی آن

کند روسپی حسی خوشایند  یشود. اگرچه در آغاز مخاطب احساس میهای جنسی او متباعث هویداشدن جذابی  پوششی که؛  است

زیر نقابی از ،  شود. او حزن خود را از وضعیتی که در آن قرار گرفته استیاش روبرو میدر ادامه با غم درون،  از آراستن خود دارد

 :  کند یخنده پنهان م 
عری که  تور  آن  را         بده   انی 

آشوبگری       س هو و   انگیزی 
       ؟کوبد یآه این کیست که در م

 ی غم ز دلم دست بکش      ای وا 

من نیرنا! لب  لب   فروش      گ ی 

دهند          بیش  درم  چند  مرا   تا 

 

بخشم   دوچندان  جلوه  خَمَش   در 

بخشم...  پستان  و  سینه  و  سر   به 

م- من  امشب   ! آیدی همسر 

م او  شادی  زمان   ! بایدی کاین 

پرد غمم  بکش ه بر  راز  از   ای 

کن بزن ،  خنده  بکش،  بوسه   ! ناز 

 (23:  1399،  )بهبهانی               

شد.  یهای گوناگون تبلیغ مههای حکومت بود که در رسانتاز جمله سیاس،  در راستای سیاست کشف حجاب،  توجه به بدن زنانه  

زیرا در جهان  ؛  جنسی برای سلطه بر مردان بسیار حائز اهمیت است  ۀرد که استفاده از سرمایکیزنان القا متبلیغات همچنین به  »

،  شان به قدرتی ای جنسههکارگیری سرمایهها همگی در دستان مردان است و زنان باید با بتثروت و فرص،  قدرت،  مردسالار

کند.  یبرای چند درم بیشتر خود را مهیا م،  روسپی.  (160:  1400،  )حسینی«  های شغلی دست یابندترفاه و حتی فرص،  ثروت

کنندۀ آگاهی فرد  ن بیا، صحبتی با مردان سعی در کتمان آن دارد. این حزنمهمراه با حزنی است که در ساعات ه ، شیءوارگی او

 :  اما توان رهایی از آن را ندارد؛ از موقعیتی است که در آن گرفتار شده
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       جام که سرمست شوم   بده آن
 روی این چهرۀ ناشاد غمین        

 

سی  زنمهبه  خنده  خود   بختی 

زنم ه چهر  فریبنده  و  شاد   ای 

 (22:  1399،  )بهبهانی            

شان به اشیاء و راهی برای  نسبب فروکاست،  داری برای آنان فراهم کردههداشتن مردم در ساختاری که صنعت سرمایهگرفتارنگا     

در شعر دیگری با همین نام    واسطهاین شعر و    روسپیِ،  شعر پیشین  رقاصۀسرکوب قوۀ پرخاشگری آنان به نظام سلطه است.  

بر جاذبگیرند.  یدر زمرۀ کارگران جنسی قرار م،  (26:  )همان تأکید  با  بدنی زنانهصنعت فرهنگ  را سرگرم  هن،  های  آنان  تنها 

مردان را نیز ،  بردیبه حاشیه م، های تنانهتکند و قوۀ کنشگری و اعتراض آنان را در سایۀ این جذابییهای جنسی خود متقابلی

کنند و از ورود به عرصۀ پراکسیس و یکند که تمام نیروی خود را صرف کنش جنسی و شهوانی میبه شئی جنسی تبدیل م

مردانی میگسار و  :  دیدیم  رقاصهاند که در شعر  عیا از آن نو،  ن شیءواره در اشعار سیمین بهبهانی مانند. مردایکنش سیاسی باز م 

فرهنگق تخدیروتحمی در چرخۀ صنعت  که  جاذب،  شده  دیدن  با  را  خود  کابارهاوقات  در  زنان  غرههای جنسی  و  در  ق ها  شدن 

شکل ه دارانۀ خود را بهبخشی از قدرت سرمای،  شودیدیده م  سرنوشت یچنان که در شعر بنیا آ،  کنند یهای خیالی طی می خوش

دار او اینک هراوی سرنوشت زنی است که شوهر سرمای،  سرنوشتیدهند. ب یطلبی جنسی و انتخاب همسران متعدد نشان مع تنو

خش اول تصویری تیره و مات و پریشان  ب:  تخش نوشته شده اسبو او را از قصر خود طرد کرده است. شعر در د،  به دنبال زنی دیگر

 :  داند باید به که و کجا پناه ببردینم، دانی در دستهاست از زنی که در شبی برفی با جام

 
اما کجایاو م          ؟  تا کوی یک دوست ؟  رود 

ب   وگو خواهد پذیرفت       تگف یآیا چه کس 

 

 خانه یا نزدیک خویشاننیا سوی مهما  

پریشاناو   و  مات  و  آشفته  چنین   را 

 ( 496: 1399، )بهبهانی                

 

ثقل عاطفی شعر بر رنج زنی نهاده  ،  شود. در نگاه نخستیبا بازگشت به گذشته و مرور خاطرات عروسی زن آغاز م،  خش دومب  

زیبای به کمک  زمانی  که  جاذبیشده  و  زنانهها  شیرین سیمی،  اشههای  و  استن تن  بوده  افسونگر  و  زمان؛  لب  گذر  با  صد  ،  اما 

او را گرفتن سیمی تنی به ن از سیمی،  اشیگرمی دارایتسرمایه و سود است. مرد به پش،  اند. هستۀ اصلی بحثهتن دیگر جای 

این شعر ذهن را به سمت  طلبی جنسی مرد در  عهای ظاهری زنان و تنوتیابد. اگرچه تأکید بر جذابییپیکری دیگر تمایل مهم

داری همردی که در چرخۀ کاسبکارانۀ نظام سرمای؛ خود مرد است،  رسد شیءوارۀ اصلیینظر مهب،  بردیشیءوارگی جنسی زنان م 

عامل  ،  دو ابزار لذت و سرگرمی. قدرت مالی مرد؛  اش بر دو مدار پول و سکس در گردش استیای تبدیل شده که زندگهبه مهر

؛  بنددیبر روی او م،  ی او از شیءوارگی و تداوم این دور باطل است. او اینک درهای قصر بلندی را که به کمک زن ساختهناآگاه

   : تن از سرمایه و سود« شده استن زیرا »معبود صد سیمی
و گل        پر  و  تور  از  او در موجی   آن روز 

و شادی          شور  میان  زد  هم  بر   تا چشم 

مرد امروز  او  دیروز   ست          یهمبستر 

 داند که این زن       یاما چه کس این نکته م

آن دل گرم              و  بلند  آن قصر  و   آن مرد 

تور           جامۀ  میان  دیگر  زنی   فردا 

 

 گری بودنافسو ،  لبینشیری ،  تنینسیمی 

دفتری   بود... در  همسری  کنار   نامش 

و سودنمعبود صد سیمی از سرمایه   تن 

نیاسودمه کوشش  از  لحظه  یک  او   پای 

دارد بسته  رویش  به  را  درها   امروز 

م پا  او  دیروز  خانۀ   گذاردیدر 

 ( 498-497: )همان                         

دادن افق  شکاه،  داری را دید. هدف این مثلثهسرگرمی و سرمایصنعت  ،  توان مثلثی با اضلاعِ صنعت زیبایییدر این شعر م   

نیاز جمعی )بهبود اوضاع جامعه از طریق کنش  ، های فردی است. در این روند تبه لذ، دید افراد از کنشگری سیاسی و اجتماعی

توان به نگاه  یچنین شعرهایی مگیرد. از خلال  یطلبی جنسی( جای آن را متشود و نیاز فردی )لذیجمعی( از چرخه خارج م

رسد شیءوارگی مردان که از طریق  ینظر مهابزاری صنعت فرهنگ به مردان و تلاش برای شیءوارگی جنس برتر جامعه پی برد. ب

مرکز  تری در تثبیت وضعیت کنونی جامعه باشد. زمانی که تهکنندنتواند عامل تعیییم، افتدیدو عنصر سکس و سرمایه اتفاق م 
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تر هنظام سلطه با خیالی آسود،  بر مسائلی مانند لذت و سرگرمی معطوف شود،  نیروی عظیم مردان از مسایل اجتماعی و سیاسی 

 تواند به اهداف خود برسد.  یم
 

 شیءوارگی اداری   - 2- 1- 5    

  ۀ رابط  در،  یستیمدرنهشب  ۀجامع  در  نک یا،  بود  مارکس   دگاه ید  اصل  که  یی کارفرما-کارگر  روابط  بر   ی اقتصاد  ی ربنایز  ریتأث   

.  دهدیم  ارائه  معاصر  یزندگ  از  یاه ریت  اندازمچش،  کار  دستمزد  از  مارکس  لیتحل  بر  هیتک  با  لوکاچ».  شودیم  ییبازنما  سیرئ-کارمند

  کالا  به  ی انسان  کار  ل یتبد  و   «یءسازیش-خود»  نیا  که  شکل  ن یبد،  است  آن  تیکل  و   جامعه  بازتاب  کارگر  سرنوشت  است  معتقد  او

  به   صرفاً  که  است  مصرّ  یو.  دهد یم  نشان   را  ییکالا  ۀرابط  انهیزداتیانسان  و  کرده  دایپ   ییزداتیانسان  کارکرد  خود  شدت  ۀهم  با

،  شده  زهیاتم،  شده  لیتبد  اجزا   به  که  یکارگر  سرنوشت  بلکه  پردازدینم  یدارهیسرما  دیتول  در  کارگر  شدنهانگاشتم جس  فیتوص

(.  115:  1386،  یریام  یصالح)  است«  یدارهیسرماۀجامع  در انسان  یکل  نوع  سرنوشت،  یو  نظر  از،  شده  فروکاسته  و  شده  گسسته

، خرید نفت به قیمت ارزان،  غرب را بابت عدم کار و تلاش کافی،  در حالی که »محمدرضاشاه،  در جامعۀ ایرانی در دورۀ پهلوی دوم

داد«  یمورد نکوهش قرار م،  به نمایش در آمده بود  6پرتقال کوکی هایی که در فیلم  ت انسانی نظیر شخصی... و تولید شیاطین  

به شخصی،  ( 239:  1389،  )آبراهامیان تبدیل  این جامعه در حال  از  شدن ساختار  هبودند. فرب  ههایی کوکی و شیءوار ت بخشی 

های مسکونی  ع شمسی با ساخت مجتم  30ۀز دها»داد کارمندان شد.  سیاسی و اجتماعی در دورۀ پهلوی دوم باعث افزایش تع 

براساس  ،  مورخ معاصر،  ناصر تکمیل همایونجمعیت کارمندان در تهران افزایش یافت و بنا به برآورد  ،  برای اسکان کارمندان دولت

 (. 1401: نیخبرآنلا) « بودندخش دولتی بددوسوم جمعیت فعال تهران کارمن، شمسی 1339نگیز در سال اتیک آمار حیر

داری کل هتبدیل به شئی شده است که باید برای پیشبرد اهداف نظام سرماین، شودیارمندی که در شعر بهبهانی نیز دیده م ک    

فروشد.  یعنوان کالا مه کارش را ب،  ای از خود نداردهای شده است و چون سرمایهتلاش کند. او در جریان کار مانند مهرۀ فرسود

کمتر است. از دید ،  از ارزش کاری که اکنون حکم کالا را یافته،  کندیعنوان حقوق دریافت مه از سوی دیگر ارزش پولی که ب

شود. کارمندِ شعر  یرئیس[ م-کارفرما ]در اینجا کارمند-منجر به نزاع بین دو طبقۀ کارگر،  مارکس آگاهی از وضعیت شیءوارگی

یابد. او از ینمود م   دزدی و ژاژخایی و پستی کردن رئیس به  مدهد که در متهیصورت خشمی نشان مهرا ب  آگاهی خود،  بهبهانی

ای نان این ه اما آگاهی او جنبۀ عملی ندارد زیرا مجبور است برای لقم،  ناخرسند است،  که برابر انسانی فرومایه تعظیم کندنای

 :  وضعیت را بپذیرد
درد آوخیچه  گرانی           !ست  درد   چه 

ایستادن                      دغل  ناکسان   برِ 

او است  من             ،  رئیس  ویَم   کارمند 

نبینم              صوابی  خطایش  از  غیر   که 

فزو  من  از  داری  هنر   تر            نکدامین 

گفتم   که  هنرها  این  نبود  گر  را   تو 

گفت همه  زان  برنیامدهولی   ها 

         ته بودم که نان خواهد از من     که دانس

 

لقم  دویدنهپی  سو  هر  به  نان   ای 

خمیدن...  مردم  فرومایه  پای   به 

رفت  اویم  ! غلط  پست  بندۀ   من 

نجویم...  رضایی  رضایش  از  غیر   که 

پستی و  ژاژخایی  و  دزدی   مگر 

هستی...  کامروز  پایه  این  در   نبودی 

ل  آهیبز  دود  مگر  خشکم   های 

خست ب ،  ایهزن   گناهییکودک 

 ( 76- 75: 1399، )بهبهانی             

  یِ بردگ  نیاکند. »یبارش ناگزیر مف دادن وضع اسه رنج و فلاکتی است که فرد شیءواره را از ادام،  وجه اشتراک این دست اشعار   

ا  افتهیلقب    “نظام کار”امروزه،  یبشر  ریکننده و غ جیگ  یرسافن توا آور است که  یانجام کار چنان خستگ  طیشرا  نیاست. در 

سروکار    نیکه با ماش  یکارگر  . ودشیافزوده م  وستهیو کورکورانه پ   کنواختیکار    زانیو بر م  رد بیم   انیرا از م  یهرگونه ابتکار

جا هاز هم  برخیدورافتاده و ب   یزندگ   کیکارگران امروز به    .دهد  یی فرسان سخت و توا  اریبسنظارت  تن به  مجبور است  ،  دارد

: 1350،  مارکوزه)  «است  دی تول  لیاز وسا  یقسمت  ایشدن تمام  یینماش  یقهر  ۀجینت،  یشکل بردگ  نیا  . مسلماًنداهافتی  تیمحکوم

61  .) 
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   یوارگ ء ی شبا   ی سرگرم   صنعت   ۀ رابط   -3- 1- 5

برای اوقات فراغت مخاطبانش  ،  نگاه سلبی آنان در نفی وضع موجودبردن  نها و از بیهسازی تودنصنعت فرهنگ در راستای یکسا   

هر    د یبا،  اوقات فراغت است  یکه دارا  یانسانزیرا »،  به تثبیت وضع موجود در جامعه بپردازد،  تا با کنترل آنانکند  یریزی مهبرنام

را صنعتگران فرهنگن آ او عرضه م  یچه  برنامم(. سرگر39:  1389،  رنووآد)  «ردیبپذ،  کنند یبه  با  افراد  هایی که صنعت  هکردن 

کردن قوۀ کنشگری آنان نسبت به اوضاع سیاسی و اجتماعی است. ش ترفند حکومت برای خامو،  فرهنگ برای آنان تدارک دیده

،  کوشندیاوم آن ماند و ناخواسته در تدیدارهباشی بخشی از کار افرادی است که اسیر نظام سرمایششدن در میخانه و خوع جم

(. فضای  91:  1385،  هکوسه و آب)  «کشدیبه اسارت م  شتریکنند که همواره آنان را بی را حفظ م  یتیها با کار خود واقعن انسازیرا »

توسط (  39:  1396،  لوونتالکردن فرهنگ همگانی« )یوتحمیقیتواند نمادی از کارکردِ »تخدیریم،  زدگانیمیخانه و حضور م

  فراغت  اوقات  و   ی سرگرم  و   ی حیتفر  ی هاهبرنامراهکار صنعت فرهنگ برای ایجاد  ،  شمار آید. صنعت سرگرمیهصنعت فرهنگ ب

  که   دیآیم  شمارهب  صنعت  نیا  از  یبخش،  یگذرانش خو  فرهنگ  جیترو  با  هاهخانیم  و   هاهکابار  مانند  یمراکز  گسترش.  هاستهتود

 دستهب  یاهخانیم  یفضا  از  یریتصو  رقاصه  شعر  در  یبهبهان.  گرفت  قرار  کار  دستور  در  رانیا   در  ونیزاسیمدرن  رشد  با  زمانمه

  ی ژگیو   مکان نیا  در.  کندیم   پر  جوان  و   بایز  یدختر  رقص  یتماشا   و   ی الکل  مشروبات  دنینوش  با   را  افراد   فراغت  اوقات   که دهدیم

الکل به عنوان گزین  قی طر  از،  است  توده  یرکنندگیوتخدقیتحم  که  فرهنگ  صنعت  مهم آور  یکننده و شادم ای سرگره مصرف 

 رقاصهشود. چنین افرادی دیگر فرصتی برای فکرکردن به وضع جامعه و تلاش برای نفی آن ندارند. بهبهانی در شعر  یمحقق م

پرستان هنگام رقصیدن  هقهقهه و نعرۀ باد، مزدن جامه هتوان نغمۀ موسیقی و بیکند که میای توصیف مهگون  فضای میخانه را به 

شان  نگزیدتدس  ت و سرخوش و مستانه پش،  سروروی دختر  هو نثار گل ب،  شانندریدهکوبی و جامتسد،  عریانه دختری زیبا و نیم

تصویر دیگری از این فضا وجود دارد که از زبان ،  را تصور کرد. در پس این توصیفِ آمیخته به رقص و موسیقی و شادنوشی و لذت

 : ر در این راستاستشود. تشبیه میخانه به خرابۀ دلگییرقاصه بیان م
 شاید از این پس از این خرابۀ دلگیر     

 

ب   برهاند هپای ِ  را   زنجیربسته 

 ( 58: )همان                            

شورش ،  رقاصهدهد. در این شعر خشم و اعتراض  یبهبهانی نقد خود به صنعت سرگرمی را از طریق کنشگری دختر نشان م    

قراردادن قوۀ تعقل و تفکر آنان به اسم پرکردن  فاو علیه صنعت سرگرمی است که زنان و مردان را بازیچۀ خود کرده و با هد 

 از آنان گرفته است.  توان اعتراض و پرخاش را، اوقات فراغت

با استفهام ،  بازیب ضمن ارائۀ تصویری از کارگاه ساخت اسبا،  در کارگاهدر غزلِ  ،  بهبهانی در نقدی دیگر به صنعت سرگرمی  

است که از دورۀ    ننماد انسان مدر،  یبازباسبا،  وجوی عامل اصلی شیءوارگی انسان معاصر است. در این شعرتانکاری در جس

است. پیام اصلی شعر این است که صنعت فرهنگ انسان را از بدو تولد در چمبرۀ   ه قرار گرفت  گآویز صنعت فرهنتکودکی دس

وار بر مدار اهداف صنعت فرهنگ بگردد و  کداری شکل بگیرد و عروسهدر دست نظام سرمای  چون خمیرمکشد تا هیخویش م

   : کردن شیءوارگی و انفعال در وجود افراد استهای برای نهادینهی پایبرقصد. این راهکار
چش کیست         ماین  کار  شیشه  از  ساخته   های 

مرگ             سکوت  با  آدمکان  خیل  جمله   این 

کن              صرقشخو نگاه  را  ما  کوکی   های 

آب               روی  به  کاغذ  کشتی  کودکانه   این 

ت را                   کاین  مقواسرشت   سوارهای 

جام  ب هبر  تن  بر  که  چو یها   هاست          بجان 

شکل انتظار  شهر                   ،  در  کودکان   دل 

سبز  ویرانهاین  به  رُسته  حقیر             ههای   ای 

پی نور  شما هدر  نیست               سوز  دروغ   جز 

 

کیستیب   رهگذار  بر  دوخته   انتظار 

کارگاه ب،  در  کیستهمانده  یادگار   جا 

کیست مدار  بر  گِردگِردگشتنشان   کاین 

کیست دیار  از  نسیم  موج  انتظار   در 

حماسهبل از  پر  کیست،  ها  کارزار   پی 

کیست افتخار  از  سپاسگر  نشان   چندین 

پیکره خمیرِ  کیست  ،  همچون  اختیار   در 

کیستخپاس بهار  شوق  وسعت   گزار 

آیین من  راستین  کیستهخورشید   دار 

 ( 474-473: 1399، )بهبهانی                       
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کند. جامعه یتقابل دوگانۀ قابل تأملی است که تعارض روساخت و زیرساخت جامعه را بیان م ،  ای حقیرهرُستن سبزه بر ویران   

آید.  یچشم مه اش در برابر تازگی مدرنیته بیشتر بیاما فقر جای پای محکمی دارد و کهنگ،  معرض نوشدن و مدرنیته استدر  

تناقض درو،  این  به  آخر  بیت  در  را  مغشاعر  تبلیغ  آنچه  ماهیت  دروغییوام،  شودیپنداشتن  از ندارد.  فرهنگ  صنعت  بودن 

بودن  نینخست دروغ :  ر بوده استتهنندکناعضا نگرا  یفرهنگ برا  ن یا  زیدو چ ظاهراً»:  فرانکفورت استهای اعضای مکتب  هدغدغ 

شده را توسط  یندبهانبوه و بست  د یتولشیازپ   د یعقا  ۀند و صنعت فرهنگ مجموع اس لناامغالباً عوا  انشیکه مشتر  ی فرهنگ همگان

و    ردیگیرا از انسان م  یذهن  تیکه خلاق  یهمگان   رهنگبودن فیریوتخدیقیتحمدوم  ؛  هد دیبه خورد آنان م   یهمگان   یاههرسان

 (. 39: 1396، لوونتال« )ازدسیم عیمط یاهاز او برد

 

 وارگی   ء رابطۀ فرم شعر و شی   -4- 1- 5

  صنعت   ۀدکنندییتأ   فرم،  اول  ۀدور:  کرد  میتقس  هدور  دو  به  توانیم  یوارگءیش  و  فرم  نیب  ۀرابط  ثی ح  از  را  ی بهبهان  نیمیس  اشعار   

 چلچراغ،  (1335-1325)  جای پاشامل  ،  های نخست سیمین بهبهانیهاست. در مجموع   صنعت  ن یا  ۀکنند ینف  دوم   ۀ دور  و   فرهنگ

که موضوع بحث ،  مشخصاً در حوزۀ وزن،  شعر از لحاظ فرم،  (1352-1341)رستاخیز  ،  (1341-1336)مرمر  ،  (1335-1336)

منتهی به تثبیت ،  ها هنری که به سبک پیشینیان خلق شودینظام شعر سنتی فارسی است. از دید فرانکفورتتابعی از  ،  ماست

  ت یهو  ا ی  ی مانهنیا  ک یبر  ؛  کرده است  هیآثار تک  گر یبا د  شی بر شباهت خو  شهیهم،  فرومرتبه  یهنر  اثرشود. »ینظام سلطه م

صنعت در سبک   نیا  زیکه همه چ  ی حالدر  ؛  مطلق بدل شده است  یبه امر  یسازگدر صنعت فرهن  تاً ینها  دیتقل  ن ی. انیگزیجا

را برملا م،  شودیخلاصه م پنهان سبک  از سلسل :  ازدسیراز  (. بهبهانی در این  227:  1389،  رنووآدی« )مراتب اجتماع هاطاعت 

،  اساس آن بنیان نهاده شده است. بیشتر اشعار در قالب چارپارهمراتبی است که نظام سنتی شعر بر  ه ها تأییدگر سلسله مجموع 

در مجموع شعر بهبهانی را )هرچند به موضوعات  ،  اندی اند. استفاده از زبان و تصاویری که فاقد نوجویهغزل و مثنوی سروده شد

روان جدا ه شود و خود را از جرگۀ دنبالینماما او در همین جا متوقف ؛ دهدیپردازد( در جایگاه متمایزی قرار نمیاجتماعی نیز م

 کند.   یم

او     بعدی  آتش  ،  مجموعۀ  از  و  ز سرعت  با مقدم1360-1352)خطی  وزه(  دربارۀ  آغاز منای  این مجموعه  تازۀ  ؛  شودیهای 

(. توضیحات  32:  1392  ، دهد« )بهبهانیی]بوتۀ خوشبوی گلپر[ آغاز این تصمیم را نشان مرستاخیز  »آخرین غزل کتاب  ،  هرچند

کاربرد دانست.  متوان مانیفست سیمین بهبهانی در عرصۀ اوزان جدید یا بسیارک یرا مخطی ز سرعت و از آتش  شاعر در ابتدای  

که دست در کار تدوین یک    -آقای ابوالحسن نجفی،  »چندی پیش مترجم و محقق گرامی:  نویسدیاو در بخشی از این مقدمه م 

ها  ن ای از این وزهبه من گفتند که پار -علمی برای شناخت عروض هستند و در این باره تحقیقات ارزشمندی دارندروش ساده و 

دریغشان فهرست خود را یو من با استفاده از اطلاعات دقیق و راهنمایی ب،  ای دیگر سابقۀ اندکی دارندهسابقه و پاریکلی بهب

وزن   140(. سیمین بهبهانی »نزدیک به  506:  1399،  یشه از ایشان خواهم داشت« )بهبهانیام و این سپاس را هم هتنظیم کرد

 :  اند ازت (. برخی از این اوزان عبار213: 1396، اند« )جلالیههایی تازنکار گرفته که بسیاری از آنها وزهعروضی در شعرهایش ب

 واری هخست، گیسنه پای در چشمه بر تخت: فاعلاتن، فاعلن فاعلن فاعلاتن

 آزاد شد ، حمید: مفاعلن فاعلات

 های سردتاین دس، های خشک زمستانیهاین شاخ: مفعول فاعلات، مستفعلن فعول مفاعیلن

 لرزید ینالید میاسب م : فاعلاتن فاعلاتن فاع

 عید پول زرد و عروسک: فاعلات مفتعلن فع 

 (1187-1175: 1399، بهبهانی : شکسته در من چیزی )نک: مفاعلن مفعولن

های بهبهانی  هودن به ذهن و زبان شاعران دیگر راه یافت و برخی دیگر منحصر به سرودبع علت مطبوهتعدادی از این اوزان ب   

اینک  و، کردۀ ایشانن»آنک شما و عرصۀ آسا: گیری مخاطبانش دربارۀ اوزان جدید معتقد استهماند. وی در جواب انتقاد و خرد

راهی خواهم جست و  ه کور،  ها و گدارها را خواهم شناختهتپ ،  من و سختنای گسترۀ بیابان من. من در این بیابان خواهم تاخت

زمان غرّش پولادین  ،  هاستهزیر پویۀ مکرر ستورم چنان خواهمش کوفت که راهی شود ساده و هموار. ...زمان زمان انفجار خمپار
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ها اما نه. شعرم بازتاب این  نبیابا،  شوند یها در این انفجارها ویران مهجنون و آتش و خون است. خان  زمان جنگ و،  هاستپ تو

،  خواهد دل تنگم بترکانم« )بهبهانی یتا هرچه م، خواهم و بادیهیمن پهنه م؟ الغزل بگنجاندتسار امن بی هزمان را چگونه در سای

،  سیاسی پیشین-ریختن ساختارهای اجتماعیمههتوان چنین استدلال کرد که بیم ،  بهبهانی(. با توجه به این سخن  4:  1378

آوردن او به  یگرفتن سیمین از نظام شعر سنتی و روهدر فاصل،  تر از همه جنگموجود آمده بود و مههتحولاتی که در کشور ب

با هوشمندی   بهبهانی  بوده است. سیمین  تأثیرگذار  و دقت در موسیقی جملاتی که در مکالمات ساده و روزمره  اوزان جدید 

به ،  اما البته چون بر عروض مسلط است؛  ندکیبا آن شعر را آغاز مگیرد و »ییابد و ردّ آن را مینخ وزن را م،  شوندیاستفاده م

این نوجویی و خلاقیت بهبهانی در  (.  138:  1385،  بیدستغ)   « دیآیبه وجود م  یاهکه از آن وزن تاز  هد دیم   لیشعر خود افاع 

به سمت نئوکلاسیسم راهی بیابد که با  ،  مألوف و آمخته است،  چنان با سنتمعرصۀ وزن باعث شده که هرچند ذهن و زبانش ه 

تر  هدر قالبی تاز،  زندگی امروز و دردهای جامعۀ امروز،  زیرا باور دارد »واقعیت این است که سخن امروز؛  شودینام وی شناخته م

کار کاملی عرضه نخواهد کرد. زبان  ،  ( و »شاعر تا استقلال خود را در زبان به دست نیاورد507:  1399،  گنجاتر است« )بهبهانی

ویژگی سبکی شاعر دانست  ،  توان منظور شاعر را از زبان در این جملهی(. م51:  1392،  شعر باید شناسنامۀ شاعر باشد« )بههانی

شود. تلاش  ییابد و تعریف م یی مشخصاً در پیوند با نوآوری او در عرصۀ موسیقی بیرونی شعر نمود مکه دربارۀ سیمین بهبهان

که  خواهد شکست    یبست شعر معاصر به دست کساننب»؛  ناشی از نیاز انسان معاصر به شعر معاصر است،  بهبهانی در این راستا

و    یم یقد  ۀشدهتجرب  یهاماز فر  یکی  ای  دندیکرد و شاگردانش آن را کمال بخش  مایکه ن  یکارمانند  ابداع کنند    یاهفرم تاز  ای

،  ی کدکنی عیشف)  «انسان عصر ما را شکل دهد  یهاه تجرب،  ها مآن فر  یانسان عصر الفت دهد و در فضا  یوهوالرا با حا  دیجد

،  کند یاز خلاقیت که هنر را از ساحت تقلید خارج ماین وجه  ،  شناسی انتقادی مکتب فرانکفورتی(. از دیدگاه زیبای 674:  1390

 ناپذیری هنرمند دارد.هاز سلط نرفت از شیءوارگی است که نشانراهی برای برو
 

 گیری ه بحث و نتیج -6
مشخص شد که شعر وی از  ،  با بررسی نگرش سیمین بهبهانی به صنعت فرهنگ و پیامدهای آن در دو حوزۀ محتوا و فرمِ شعر    

های گوناگون آن ازجمله صنعت زیبایی و صنعت سرگرمی است. بهبهانی در اشعارش  هکنندۀ صنعت فرهنگ و جلویلحاظ محتوا نف

،  فروشی و بردگی جنسینت ،  و فراگیر از رخنۀ صنعت فرهنگ در جامعۀ ایران مانند رقص   هایی ملموسهبا انتخاب و روایت نمون

میخانمه با گسترش  کابارهزمان  و  مراکز سرگرمیهها  عنوان  به  کارمندی،  ها  زندگی  نقد صنعت فرهنگ در  و  بازنمایی  و  ،  به 

شناسی انتقادی  یءوارگی اداری پرداخته است. زیبایو شی،  پیامدهای گوناگون این صنعت شامل شیءوارگی جنسی زنان و مردان

شعر او در  ،  اما در حوزۀ فرم؛  نمودی از نفی نظام سلطه و کیفرخواست نظم مستقر است،  اشعار سیمین بهبهانی در حوزۀ محتوا

میراث رسیده  تأییدگر صنعت فرهنگ و نظامی است که از طریق سنت ادبی به  رستاخیز  ،  چلچراغ،  مرمر،  جای پا های  ه مجموع 

هنری ایجابی است نه سلبی و به تثبیت  ،  هنری مقلدّ است که از دید اعضای مکتب فرانکفورت،  است. فرم شعر او در این دوره

سابقه در  مسابقه یا ک یب  گیری از اوزانهو با بهر،  خطی ز سرعت و از آتشاما از مجموعۀ  ؛  انجامدیشناسی سنتی میقوانین زیبای

شود  یشود. به این ترتیب ساحتی جدید به روی غزل کلاسیک گشوده میکنندۀ صنعت فرهنگ میفرم شعر او نف،  فارسیعروض  

و افزودن ظرفیتی  ،  درخشد. او با ثبت نام خود به عنوان شاعری نوآور در ساحت وزن شعریکه نام سیمین بهبهانی بر پیشانی آن م

زیرا تنها  ؛ هاستی رساند که مورد نظر فرانکفورتیرهاند و به حیطۀ خلاّقیت و فردیتی مید مهنر خود را از بند تقلی،  جدید به آن

 جدا کند.  ، اندگنشاندۀ صنعت فرهنتای که دسهشدنهای همساهتواند خود را از گروه تودیاز این طریق است که هنرمند م

 

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد. ی های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنممطالعه حاضر فردر 
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 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. ههزین

 

 مشارکت نویسندگان
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