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Abstract 
The Iranian women's literary field was formed in the 1960s as a sub-field of 

literature, which was the result of political, economic, and social changes in the 

country and the change in the habits of the actors of the literary field. In this 

research, according to Pierre Bourdieu's approach, which is relevant in the field 

of sociology of cultural productions, we discussed how the female literary 

subfield was formed by Forough Farrokhzad, Simin Daneshvar, Tahereh 

Safarzadeh, and Simin Behbahani. The works they have created in this decade 

have also polarized the field due to the type of capital, habit and stance they 

have. The results of the research show that Farrokhzad and Daneshvar are in the 

center of the women's literary field with modernism, Safarzadeh is in the 

ideological pole of Islamist (neo-religious) and Behbahani is seen in the 

direction of literary return with classical literature. In the following, we 

examined Farrokhzad's actions in this decade in a case-by-case manner, which 

includes changing the face of a poet, moving from romanticism to symbolism, 

depicting oppression in society, fighting injustice, depicting suffocation, etc.. 
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Extended Abstract 
1- Introduction: 
In the current research, we have investigated the 

formation of the female literary field in the 40s of 

Iran by using Bourdieu's theory. Pierre Bourdieu is 

one of the sociologists who has theorized in the field 

of cultural production, especially literary 

production. The two key concepts of habit, 

character, and field are the key and fundamental 

concepts of Bourdieu, and knowing these two 

concepts are necessary and essential in 

understanding and creating the essence of action. 

Beside the character, and field  Bourdieu speaks of 

four types of capitals: Economic, cultural, social and 

symbolic capitals. Cultural capital is the most 

important capital in the field of cultural production. 

The position of writers and poets in the literary field 

is determined according to their capital and the 

superior position is given to those who have more 

cultural capital. In the sociological analysis of 

literary works according to Bourdieu's structuralism, 

the field of power and the field of literary production 

play a significant role. According to their character, 

literary creators can be placed in any of these fields, 

and sometimes there are those who are moving in 

the middle of two fields. The noteworthy point to 

consider is that the two fields of power and the 

literary field influence each other, and with the 

change and transformation in the field of power, the 

field of literary production will also change. 

Accordingly, the female literary field in 

contemporary Iranian literature and art is considered 

as a sub-field, and this is the result of the change in 

the capital system and the change in the characters 

of the activists of this field, who want innovation in 

common styles and forms of contemporary 

Literature and art. Although there were women 

writers and poets before the 40s, but in the literature 

of this period, we see the presence of women in a 

serious way for the first time. At this historical 

moment, women's literature reaches a new stage in 

Iran's literary field and, relatively, the publication of 

their books increases. The nationalization of the oil 

industry, the coup d'état on 28th of August 1332, the 

establishment of Savak (1335), the white revolution 

of Mohammad Reza Shah and the people, the 

uprising of 15th of June 1342, etc. are important 

events that the country's literature cannot ignore 

them, whether these events are directly or indirectly  

appeared in women's literature as well. 

2- Methods: The current research method is a case 

study of Iranian literary women in the 40s based on 

Bourdieu's theory, and field analysis methodology 

has been used. Pierre Bourdieu is one of the 

sociologists who has theorized in the field of cultural 

production, especially literary production.  The main 

core of Bourdieu's theory (action) is the relationship 

between character, habit, field and lifestyle. In this 

research, we first discussed the history of women's 

presence in the literary field and the drawing of the 

female literary field of the 40s and the position of 

activists in the field and its relationship with the field 

of power. In the following, we identified the 

following poles of the field, and the trends, paths and 

cultural capitals of Farrokhzad, Daneshvar, 

Behbahani and Safarzadeh were examined, and 

finally the actions and characters of Farrokhzad 

were shown in a more specific way. In this article, 

various resources were used to collect data, 

including biographies, magazines, conversations 

and interviews, books and articles. 

3- Findings: 

In the 40s, women gained a new and different 

understanding of literature compared to what existed 

before in their patriarchal societies. The growth of 

literacy, the establishment of women's literary 

associations, the publication of newspapers by 

women, the presence of women in political and 

social activities, and the efforts to obtain citizenship 

rights were among the measures that brought women 

closer to independence and identity. The presence of 

women in the literary field, on the one hand, led to 

the emergence of a new type of literature (feminine 

writing), and on the other hand, women were able to 

create literary works and also become the subject of 

men's works. Although some female poets in the 

first Pahlavi period were able to expand women's 

literature to some extent, but the voice left behind by 

them is a weak, slight and insufficient voice. With 

the emersion of modernity in the country and the 

change of social structures, tremendous changes also 

occurred in the literary field, and during the 40s, the 

Iranian society witnessed the emergence and 

formation of a new artistic field, which internal 

relations as well as its relations with other fields and 

the social spheres of this period were developing, a 

female literary field with several poles (modern, 

ideological, retrograde) that were distinct in terms of 

form and content. Within this new field, the activists 

of each were producing and accumulating political, 

cultural, material and artistic capitals in order to 

formulate, and explain their positions in the social 

environment and in accordance with the 

transformations caused by the change in the taste of 

artists and audiences (art patrons). In Persian poetry, 

with Farrokhzad's poems, the face of an Iranian 

woman steps into the literary field and shows her 

real face, in contemporary Persian fiction and 

novels, the foundation of women's fiction writing is 
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laid with Savushun Daneshvar, and Savushun is the 

first novel, which the author, the narrator and the 

main character is a woman. Farrokhzad and 

Daneshvar break traditions in our poetry and 

literature by discussing women's issues and build a 

new building by breaking norms in the literary field. 

In addition to Farrokhzad and Daneshvar, 

Safarzadeh and Behbahani should also be mentioned 

in the field of women's literature. Safarzadeh's 

ideological voice and professional poetry show 

another pole of the field of women's literature, and 

Simin Behbahani, a contemporary Iranian lyricist, 

can be seen in the returning pole of the field of 

women's literature. 

4- Discussion & Conclusion: The female literary 

field was formed in opposition to the male literary 

field, and the initiator of this female discourse is 

Forugh Farrokhzad. Forugh, who recklessly shouts 

her femininity, creates a fundamental change in 

women's poetry. Therefore, women's language has 

entered Iranian literature and is receiving special 

attention due to its newness and unprecedentedness, 

as well as the fact that other women also dare to 

express themselves and their femininity. 

Farrokhzad's character was relatively stable and 

stable and did not seek wealth, her poetry was 

always a reflection of the female voice, the first 

period of her poetry is more It shows her personal 

world and in the following periods, considering the 

unfavorable conditions of the social and personal 

life of the poet, she always expresses the female 

voice and female emotions with a human and social 

perspective. By using the cultural assets, she 

acquired in the second period of her poetry, Forugh 

addressed social issues such as: attention to the weak 

sections of society, justice, poverty, superstition, 

people's anonymity, social and moral anomalies, 

freedom, criticism of intellectuals of her own period. 

Her most important actions were changing the face 

of a poet compared to the first period, using 

language and symbolic expression in the last two 

works, showing oppression and injustice  in society, 

protesting against the government, etc.  
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 مقاله پژوهشی 

   شمسی   چهل   دهۀ   در   میدان ادبی زنانه در ایران زیر تکوین  

 3سالاری قاسم    2، ی اردکان تجلی    ر اطه ،  *1رمضانی افسانه  
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 چکیده 
ایران در دهه بهچهل    یمیدان ادبی زنانه  ی یک زیر میدان ادبی شکل گرفت که حاصل  مثابهشمسی 

های بازیگران میدان  وارهعادتتغییرات سیاسی، اقتصادی، فرهنگی و اجتماعی در کشور و همچنین تغییر  

به رویکرد پی توجه  با  پژوهش  این  در  است.  بوده  تولیدات  ی جامعهیربوردیو که در حوزهادبی  شناسی 

میدان ادبی زنانه توسط فروغ فرخزاد، سیمین دانشور،  گیری زیراست، به چگونگی شکل  فرهنگی مطرح

اند همچنین باتوجه  بررسی آثاری که در این دهه آفریدهطاهره صفار زاده و سیمین بهبهانی پرداختیم و با  

ایم. نتایج پژوهش بیانگر  زدهبندی میدان دستگیری که دارند به قطب واره و موضع، عادتبه نوع سرمایه

قطب   در  صفارزاده  دارند،  جای  زنانه  ادبی  میدان  مرکز  در  نوگرایی  با  دانشور  و  فرخزاد  که  است  این 

نو مذهبی( قرار دارد و بهبهانی با ادبیات کلاسیک و غنایی در سمت بازگشت ادبی  )   را گایدئولوژیک اسلام 

های فرخزاد را در این دهه بررسی کردیم که شامل تغییر  شود. در ادامه به صورت موردی کنشدیده می

-ی شاعری، حرکت از رمانتیسم به سمت سمبولیسم، ترسیم ظلم و ستم در جامعه، مبارزه با بیچهره

 است.  عدالتی، ترسیم خفقان و ...
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 و بیان مسئله   مه د مق -1
ی بین ادبیات همواره بین ادبیات و دیگر علوم پیوندی عمیق و مستحکم وجود داشته، یکی از این پیوندهای ناگسستنی رابطه  

پس یکی از   زند، هنرمند در آن دست به آفرینش می  است که  بازتاب وقایع بیرونی و جامعه  ادبی  آثارشناسی هست.  و جامعه

  رویکردهای  بر   علاوه   ی ولک و وران ادبیاتبه گفته.  های ادبی و فرهنگی استمسائل آن از طریق آفرینش  های بررسی جامعه و راه

  فرهنگی   و   اجتماعی  مسائل  تحلیل  و  شناخت  هایروش  از  یکی.  است  جامعه  حال  بیان  توجهیقابل  موارد  در  زیباشناختی،  و  هنری

 ادبیات از که اعتقاددارند و  کنندمی نگاه ادبیات به دید این با  شناسانجامعه است، ادبی شناسیجامعه ینظریه  از استفاده جوامع

یر  پی .(110: 1390وارن،  و ولک)  کرد استفاده  اجتماعی تاریخ کلی  نکات آوردن دست به برای و اجتماعی سند عنوانبه توانمی

  تحلیل   در  پردازی کرده است. بوردیوخصوص تولید ادبی نظریهبهی تولیدات فرهنگی  شناسانی است که در حوزهجامعه   از  بوردیو

 اساس  بر  را  خویش  کند و نظریۀ ادبیمی  تأکید  فرهنگی،  تولید  هایعرصه  ترینمهم  از  عنوان یکیبه  ادبیات  فرهنگی، بر  تولیدات

 . نهدمی  درونی بنیان تفسیرهای و  بیرونی  هایتبیینبین  تقابل یعنی  ادبی  آثار شدۀ نقد شناخته   و اولیه هایبندیتقسیم از انتقاد

  است،  متنیمطالعۀ درون نیازمند  آن فهم  که گیردمی  نظر در نابی شکل را ادبی  اثر درونی یا فرمالیستی،  خوانش و بوردیو زعمبه

عنوان معانی فرازمانی  فرهنگی به  –بر مبنای این نگرش، آثار هنری    .کند  توجه  تاریخی  عملکردهای  یا  بیرونی  عوامل  به  اینکه  بدون

که هرگونه ارجاع، اعم از    تاریخی هستند  شوند که مقتضی یک خوانش صرفاً و خالصأ درونی و غیرهای خالصی تلقی میو شکل

  میان   رابطه  توضیح  با  بیرونی  رویکرد  مقابل  را منکر است. در  های تاریخی یا کارکردهای اجتماعیگرا، به ایجابگرا و کلیتقلیل

مؤلفان )به منشأ اجتماعی    اجتماعی  خصایص  به  مستقیماً  را  هاتألیف  بازتاب،   منطق  قالب  در  فرهنگی،   تولیدات  و  اجتماع  جهان

»رویکرد درونی از    نوعیبه و ؛اندبوده  هاآن  فرضی   یا  واقعی  مخاطبان که  دهدمی  نسبت هاییگروه  اجتماعی   هایویژگی  آنان( یا به

 را  گرایانهرابطه  رویکردی  اساس   همین  بر  و رویکرد بیرونی از درک منطق درونی و فهم ساختار اثر عاجزند و   شناخت کارکرد اثر

و  می  عرضه  ادبی   آثار  تولیدکنندگان  اجتماعی  فضای   با   ارتباط  در عینکند  گرفتن  نظر  در  ذهن با  و  رویگرایی  رد  کگرایی 

 . (35: 1389ویتز،)بون ریزد«را پی می گراییبرساختیا  تکوینیایی ساختارگر

که    در نظری  شاملو  کهطوری بهدر عرصه ادبیات و هنر ایران بوده است.    توجهقابلتاریخی و    هایدوره  دهه چهل شمسی یکی از

  . (1385:18درویشیان،  )  « است  نظیربیآثار به وجود آمده در دهه چهل ایران در سراسر جهان  »:  گوید میخالی از مبالغه نیست  

یک زیر میدان ادبی شکل گرفت که حاصل تغییرات سیاسی، اقتصادی، فرهنگی و  ی  مثابهبه  میدان ادبی زنانه ایران در این دهه

یربوردیو  توجه به رویکرد پیمقاله با  های بازیگران میدان ادبی بوده است. در این  وارهاجتماعی در کشور و همچنین تغییر عادت

میدان ادبی زنانه توسط فروغ فرخزاد، گیری زیراست، به چگونگی شکل  شناسی تولیدات فرهنگی مطرحی جامعهکه در حوزه

به   توجه  بااند همچنین  ی که در این دهه آفریدهسیمین دانشور، طاهره صفار زاده و سیمین بهبهانی پرداختیم و با بررسی آثار

بدون شک تغییراتی که در میدان قدرت   ایم.زدهمیدان دست  اینبندی  گیری که دارند به قطبواره و موضع، عادتنوع سرمایه

ی چهل  ادبی در دهه  گر   آفرینشگیری زیر میدان ادبی زنانه گردید. زنان  داده، بر میدان تولید ادبی اثرگذار بوده و باعث شکلرخ 

دارند  گیرند و با توجه به جایگاهی که در این میدانهای میدان ادبی جای میبر اساس منشی که دارند در قطبی از قطبهر یک 

عنوان نخستین شاعر زن نوگرا آورند. در شعر، فروغ فرخزاد بهروی میبه سرودن اشعار و نوشتن داستان متناسب با جایگاهشان  

و در قطب    انه هستند میدان ادبی زن  اصلی   قطب   شوند که درنویس معاصر زن دیده می و در داستان سیمین دانشور اولین داستان

در این جستار در   شوند.میدان دیده می بازگشتی در ایدئولوژیکی و سیمین بهبهانی در جریان یعرصه زاده درطاهره صفار دیگر

 گویی به این سؤالات هستیم:پی پاسخ

 بوده است؟گر عاملان و کنشگران این میدان گیری میدان ادبی زنانه در دهۀ چهل چه چیزی هدایتشکل در -

نویس زن، سیمین بهبهانی  عنوان اولین شاعر نوگرای زن و سیمین دانشور اولین رمانجایگاه و موقعیت فروغ فرخزاد به  -

 شاعر بازگشتی و طاهره صفار زاده شاعر ایدئولوژیک )عاملان اجتماعی( در میدان تولید ادبی ایران چگونه است؟ 

 هایی برخوردار بودند؟وارهها و عادتچه نوع سرمایه دانشور، فرخزاد، بهبهانی و صفار زاده از -

 چگونه فروغ فرخزاد در مرکز میدان ادبی زنانه جای گرفته است؟ -
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  با   آن  روابط  و   آن  درونی  مناسبات  همچنین  و  میدان  این  گیریشکل  در  بوردیو  رویکرد  اساس  بر  را  فرخزاد  فروغ   نقش  در نهایت

 مطابق  اشعاری  سرودن  به  و  نبوده  تفاوتبی  قدرت  میدان  تغییرات  به  نسبت  که  است  شاعری  فروغ.  کنیممی  بررسی  هامیدان  دیگر

   .است کرده خلق( سرد فصل   آغاز به بیاوریم   ایمان و دیگر  تولدی) متفاوت آثاری و است پرداخته ادبی  میدان در  جایگاهش با

 

   پیشینۀ پژوهش   -2

 : پیشینۀ تجربی 2- 1

صورت  یر بوردیو  با استفاده نظریه پی  40مورد زیر میدان ادبی زنانه در دهه  های انجام شده، تاکنون پژوهشی در  طبق بررسی   

شود. مشفقی  حوزه انجام شده و بیشترین قرابت را با این جستار دارند اشاره میاین هایی که در است. به برخی از پژوهش  گرفته

 « ی عملنظریه»اثر فریبا وفی، بر اساس    «ی منپرنده»شناختی رمان  ای با عنوان »بررسی جامعه( در مقاله1396و دوستی )

الهی قلعه )  شدهمنعکسی  یر بوردیو« به بررسی جامعهپی پرداخته است.  با عنوان   اینامهپایان( در  1394در رمان فریبا وفی 

ی شاعری ابتهاج بررسی کرده رهی منش و میدان بوردیو« اشعار وی در سه دو»تحلیل اشعار هوشنگ ابتهاج بر اساس نظریه

ی تهمینه محمد محمدعلی« به بررسی های زنان در رمان قصهی سرمایهشناسانه( در مقاله »نقد جامعه1393)  گلمرادیاست.  

  های زنان در رمان پرداخته است.سرمایه

گرفته است. در شعر قبل از ظهور نیما و در توان گفت در دهۀ چهل شکل میدانی از ادبیات است که میمیدان ادبی زنانه زیر      

قدرت بودند    داستان با توسعۀ رمان اجتماعی )تهران مخوف و ...( دو گروه در عرصۀ ادبیات حضور داشتند گروهی که وابسته به 

دنبال نوآوری و    که بخش مستقلی بودند و به  ان و دیگری گروه متجدداناند یا همان گروه سنتیگرفتهو تولیدکنندگان انبوه نام

توان گفت با ورود مدرنیته به کشور و تغییر ساختارهای اجتماعی در میدان ادبی نیز تغییرات ابداع در میدان ادبی بودند. می

دهۀ چهل نیز نویسندگان و شاعران زن   هرچند که پیش از  گرفته است.بین میدان ادبی زنانه نیز شکلشگرفی رخ داد که دراین

نویسی  بینیم. در ادامه زنان شاعر و داستانصورت جدی میوجود داشتند اما در ادبیات این دوره برای نخستین بار حضور زنان را به

یدان را بررسی  بندی این مبریم و به بازیگران میدان ادبی زنانه اشاره خواهیم کرد و قطبنوعی شاخص بودند نام میرا که به

نماییم. هرچند کسانی مثل فرخزاد و دانشور از دهۀ سی کار خود را آغاز نمودند اما اوج کاری اینان در همین دوران هست و  می

ما در پی آن نیستیم که  که  یی ز آنجا . اشده است گیری زیر میدان ادبی زنانه درون میدان ادبی دهه چهلمنجر به شکل  نوعیبه

میدان ادبی گیری  شکلدر  اشاراتی  به    صرفاًدر خصوص زیر میدان ادبی زنانه ارائه دهیم به همین روی    شناسانهجامعهتشریحی  

 .کنیمزنانه بسنده می

دهۀ    چند که پروین از بازیگران میدان ادبیاعتصامی اشاره کرد هرتوان به پروین  از میان شاعران زن شاخص می   

ای به نقشش در میدان ادبی  طور خلاصه اشارهشود بهکه جزو شاعران شاخص زن محسوب میچهل نیست اما ازآنجایی

: 1365کوب،ه )زرینگو است برخی شعر وی را مردانه دانستخواهیم کرد. بدون شک پروین نقطه عطفی در شعر زنان پارسیزنانه  

شده، اما این بدان معنا  ندرت از زنانگی و احساسات زنانه سخن گفته( و برخی شعر او را غیرجنسی نامیدند. در شعر وی به53

کرده باعث شده احساسات  توجه بوده است بلکه محیطی که پروین در آن زندگی می نیست که به زن و جایگاه زن در جامعه بی

 نشده سنت  طرفداران  و میان تجددخواهان مجادلات وارد مستقیماً کوب شود و بخش زنانه مسکوت بماند. ویی شاعر سرزنانه

  پروین،   شعر  از  جریان  این  به  وابسته  هایچهره  استقبال  از  ویژهاین امر به  .است داشته  سنت جبهه  به  گرایش ناچار  اما است،

 (. 540: 1387:3پور، شد )آرین منتشر الشعرا بهار،ملک آمیز تمجید مقدمه با  چاپ دیوانش، نخستین. شودمی دریافت

 تقی کنار در را او شعری قوالب هایش دری زن دورۀ پهلوی بانو شمس کسمایی است که نوآورییکی دیگر از شاعران برجسته   

می  ابوالقاسم  و  رفعت گرلاهوتی  اما   به  هانوآوری  این  چه  نشاند.  نرسید  دوران  ادبی  فضای  در  ثمر  داشت    نقش  آن  مهمی 

با ذهنیتی  و فارسی است که وارد »پیکار کهنه و نو« شده است  ادبیاتزن در  پرداز نوخستین شاعر (. وی ن12: 1390)خواجات،

در ایجاد    یوشیج  نیماپیشگام روش   برآمد و نگرشی دیگرگونه در پی دگرگونی زبان و صورت سنّتی شعر فارسی   جدید و مترقی و

  دست   به  دیر  اندکی  چه  گر  اشعارش  که  شد  مقامی غافل قائم  ()ژاله  تاج عالم  از  نباید   دو  . غیرازاینآیدشعر نو فارسی به شمار می

 دانست  زن شاعر نخستین را تاجعالم بتوان  شاید. و زنانه نگاشت زمانه شعر صحیفۀ بر خود از ماندگار  نقشی اما رسید خوانندگان
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همان( اگرچه  .)قرارداد  شعرش  جاری  مضمون  را  ایرانی  زن  محرومیت  و  پرداخت  مردسالار  جامعۀ  با  مجادله  به  وسیع  سطحی  در  که

چنین بر  این هاییپردازی  نودارد.  شکن شالودهو  ستیز سنتاما موضوع و محتوای نو،  به شیوه سنتی است صورت  ازنظرشعرش 

نوگرایانه شاعرانی    هایفعالیتکه خود محصول    -  (ش  .1300)  افسانهبا انتشار    تأثیر نبوده است.روی اندیشه و نوگرایی نیما بی

همچنین پدیدار گردیدن الگوی  و    از سوی اومانیفست شعر نیمایی  ۀ  ارائ  و -قایم مقامی بود   تاجعالمهمچون شمس کسمایی و  

با شعر ققنوس در سال    ییافتهتکامل ایران، دو گروه ن  ۀعرص  در  1316شعر نیمایی  گرایان به جدال با  گرایان و کهنهوادبیات 

یعنی سال    1332  سال  برکنار و تیغ سانسور برداشته شد تا  رضاشاهدولت    که  1320، از سال  ییکدیگر برخاسته بودند و از طرف

  یجامعهبا آن ورود افکار غربی به اذهان ایرانی، تضاد چشمگیری در    زمانو همسقوط دولت مصدق، به علت رشد حزب توده  

سعی داشتند مفاهیم  و    کارکرده، نشریات متعددی شروع به  ایجادشده  به علت فضای بازِ  سویکاز    شود.میادبی ایران مشاهده  

شد و فضای لازم را برای بیان   شکستهدرهمسیاسی را به کمک شعر و ادبیات نشر دهند و از سوی دیگر قالب شعر کلاسیک  

اما گروه    دادند میادامه    نوگرایانهمچنان به نبرد با    گرایانکهنهجاد کرده بود اگرچه در این دوره،  یمفاهیم اجتماعی و سیاسی ا

 . بودند پردازان نوو  کرانروشنف ،مسلط

دارای   حزبیِ   های ارگانایران حاکم و به دنبال آن احزاب تعطیل و مجلات و    یجامعه، مجدداً سانسور بر  1332پس از سال    

نوگرایان دوباره توانستند فعالیت خود را آغاز نموده و با غلبه بر    که  1340ادبی، متوقف شدند و این وضع تا سال    های بخش

تحولی    ، زندمیرا فریاد    اشزنانگی،  پروایی بیبا  در این فاصله فروغ فرخزاد که    دهند، ادامه یافت   خاتمه  نبردگرایان به این  کهنه

  جهت ازاینبودنش و هم    سابقهبیو به دلیل نو بودن و    فتهیاراهزبان زنانه به ادبیات ایران    نماید و میبنیادین در شعر زنان ایجاد  

  زنانه   ادبیات  تاریخی،  مقطع  این  در  .گیردخاصی قرار می  موردتوجه،  یابندمیرا    شانزنانگیبیان خود و    جرئتکه زنان دیگر نیز  

ضد    کودتای  گیرد. ملی شدن صنعت نفت،نسبتاً فزونی می  آنان  های و چاپ کتاب  رسدجدیدی می  مرحله  در میدان ادبی ایران به

خرداد و ... رخدادهای مهمی است که  15 مردم، قیام  شاه و  سفید ، انقلاب(1335ساواک ) گیری، شکل1332 مرداد  28 مردمی

  کند. می پیدا  نمود ادبیات زنانه هم  غیرمستقیم در  چه و مستقیم باشد و این رخدادها چه اعتناها بیتواند بدانادبیات کشور نمی

مینا دستغیب،   شریعت  مهرنوش  ساوجی،   مریم زاده،  طاهره   پناهی،  و سیمین   مهوش  میرافشار،  هما  کسری،  لیلا   صفار  نبوی 

از این میان طاهره صفار زاده و سیمین بهبهانی مطرحهای مطرح محسوب مینام  از  مقطع  این  در  بهبهانی البته شوند و  تر و 

نویسی ی داستان و اما در حوزه  دهند.های میدان ادبی زنانه را در این دهه شکل میست که قطبی آنان فروغ فرخزاد اپیشتاز همه

  زن،   تنها دو  1320  تا  1309  سال  بینیم و ازحتی تعداد مردان نویسنده نیز اندک هستند و نام هیچ زنی را نمی  1310  تا سال

ایران  نوشته  آن  امروزی  معنی  به  داستان  که  زنی  »نخستین  اندنوشته   داستان   دختر   داستان  است که  تیمورتاش  دخت  است 

پرویز    و   پروین   خانلری،   زهرا  (. 52:  1390  محمودی،  رساند« )بشیری و   چاپ   به  1309  سال  در   را  بلهوس  جوان  و  بختتیره
 خاموش  آتش  خود،  اثر  اولین  دانشور  سیمین  که   1327  سال   تا   ازآنپس  . کرد  منتشر  را(  1315)  دوشیزگان   رهبر  یا   ژاله  و (  1312)

 دارایی، دخت بهین  و نوشت را (  1336) تلخ بوسه رمان کرمانی بقایی ملکه  .خوریمبرنمی  ی دیگرینویسنده  نام  به  نمود،  منتشر  را

 انتشاررا   (1338)  مروارید سنجاق  داستان مجموعه توللی، مهین  درآورد. همچنین تحریر یرشته به را (1335)  حرمانداستان  

ندارند و   چندانی ادبی ارزش دوره این در آمده پدید ی حائز اهمیت اینکه آثار(. نکته203:  1391غلامحسین زاده و دیگران،  )  داد

 از اینشانه و اثر اما اگرچه به قلم زنان نگاشته شدند، آثار این  هستند. مهم زن  نویساناولیۀ داستان ظهور  و تاریخی ازنظر  فقط

 فاصلۀ گیری میدان ادبی زنانه هستیم، چون دری چهل شاهد شکلتوان گفت در دههپس می  بینیم. نمی هادر آن  نویسی زنانه

ها و مسائل جنس  شود و زنان برای نخستین بار به رنجانداز میبه ناگهان صدای زنانه در ادبیات ما طنین 1349  تا  1340  هایسال

می تعداد  خود  و  بهپردازند  دوره  این  در  زن  شاعران  و  قابلنویسندگان  میطرز  فزونی  نویسندگان    گیرد؛ توجهی  از  گروهی  و 

در شعر  اول  طراز  هایچهره  به  آنان از برخی و آورندمی پدید میدان ادبی زنانه یک کنند ونویسی را دنبال میطورجدی داستانبه

 بود؛   دانشور  سیمین  گردید،  آثار وی آغاز  با  نویسی  زنانه  حرکت  که  اینویسنده  زنان  شوند ازجملهمی دیلتب و داستان معاصر ایران

  جانی   ترتیب  بدین  بنویسند و  خود  برون  و  درون  از دنیای  و  بگیرند  دست  به  قلم  که  داد  جرئت  نیز  دیگر  زنان  به  »جسارت سیمین،

است،    زمان  طول  در  داستان تغییرات  جنسیت،  ( تاریخ57:  1384کشورمان بخشید«)محسنی،  زنانه  ادبیات  جانبی  کالبد  به  تازه

 گوناگون   زمانی   هایدوره  در  هاآنتاریخی    مبارزات  محصول  بلکه  ازلی   و  الهی  ایودیعه  کنونی، نه  دوره  در  زنان  حقوق   از  بسیاری

   . (103:  1400شریفی ساعی، آزاد ارمکی، ) نیست فهمقابل دستاوردها این تاریخی، مطالعه با لذا جز و ؛است
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 : ملاحظات نظری 2- 2  

نظریههسته   اصلی  بوردیو  ی  منش رابطه  1عملی  ذهناست.    3میدان   و   2ی  مفهوم  یا  بوردیو  ذهنی  ساختارهای  در  را  گرایی 

د و مسئله  دهوجود دارد، نشان می   ذهن  از  بیرون  که  میدان  مفهوم  در  را  گرایی  عین  مفهوم  و   واره ـشناختی مردم ـ عادت

واره / منش و میدان مفاهیم  کند دو مفهوم کلیدی عادتی منش و میدان تبدیل میی دوگانگی جامعه و فرد را به رابطهدیرینه

کلیدی و بنیادین بوردیو هستند که شناخت این دو مفهوم در درک و ایجاد ذات کنش لازم و ضروری هستند. این دو اصطلاح  

(. بر اساس رویکرد  107:  1993بوردیو،.)ها وجود داردگذارند و نوعی دیالکتیک بین آن رابطه باهم عمل کرده و بر هم تأثیر می  در

  و   خوی  از  ایمجموعه   بوردیو  نظر  ازمنش   . پردازندگرایانه، مولدان ادبی بر اساس منش خود در میدان ادبی به تولید آثار میرابطه

  است   معتقد  وی.  کند می  عمل  آن  اساس  بر  کنشگر  و  انجامدمی  جهان  درباره  داوری  و  درک  به  که  است  ماندگار  نسبتاً  هایخصلت

. منش محصول تجربیاتِ پیشین است و هرچند تجربیات جدید  پذیردمی  تغییر نیز  که  است  پایداری  نسبتاً  علایق  از  نظامی   منش،

  ؛ (108:  1993  است )بوردیو،  دهنده  ساخت  و  یافتهساخت  ساختاری  دیگربیانبه  استکند، همیشه در حال تغییر  را مشروط می

منش، نظامی از تمایلات ماندگار است که  های انضمامی درون میدان قرار دارد.  کند، بلکه در موقعیتاما کنشگر در خلأ عمل نمی

زند. منش همان ساختارهای ذهنی است که گیرد و میدان فضایی است که کنشگر در آن دست به عمل میدر زندگی شکل می 

آن  طریق  از  می ما  را  جهان  )گرنفل،ها  می105:  1389شناسیم  را  اجتماعی  جهان  اینکه  عین  در  ساختارها  این  سازند،  (. 

شوند و از سوی می  ا توسط محیط اجتماعی ساختهسو، ساختارهای ذهنی م ی نظام اجتماعی هستند؛ یعنی از یکخودساخته 

نتیجۀ   هم   دیگر منش بیان(. به69:  1393نژاد،  کنند )رویانی و حاتمیدیگر، محیط اجتماعی را ساختارهای ذهنی ما بازتولید می

توان گفت  یطور خلاصه ممعین است و به  موقعیت  یا  خاص  شرایط  در  بلندمدت  پذیریجامعه  هم محصول  و   درونی  هایانگیزه

 نوعی منش تأکید بر ذهنیت دارد و میدان تأکید بر شرایط اجتماعی. به

نقش   اجتماعی  نیروهای  بوردیو،  نظر  استراتژی به  و  میها  شکل  را  میدان  صورتهای  هر  و  اجتماعی  دهند   واسطۀبهبندی 

)رضایی    مستقل و همتای میدانی دیگر است.شود. از این منظر، هر میدان، نسبتاً  های گوناگون ساخته میاز میدان       ایمجموعه 

قائل    ویژگی   چندین  هامیدان  داند و برایمی  واقعی  اجتماعی  جهان  یک  را  میدان  ی دیگر اینکه بوردیو( نکته87:  1385و طلوعی،

های  تمامی میدانو    قواعد میدان، سرمایه، منش خاص میدان؛  یکدیگر،  از  ها میدان  نسبی  استقلال  و   میدان  در  منازعه  است ازجمله

شناختی آثار ادبی به روش ساختارگرایی بوردیو، شوند. »در تحلیل جامعهها شناسایی میاجتماعی به لحاظ وجودی با این ویژگی

میدان قدرت فضای بازی است   (.217:  1394کند« )مقصودی و دیگران،  میدان قدرت و میدان تولید ادبی نقش اساسی ایفا می

پس    (. 144:  1380بوردیو،  )   پردازندهای گوناگون خاصه برای اعمال قدرت بر دولت، درون آن به نبرد می هکه دارندگان سرمای

ها قرار بگیرند و گاهی هستند کسانی که در توانند در هر یک از این میدانآفرینندگان ادبی هرکدام بر اساس منش خود می

تأمل این است که دو میدان قدرت و میدان ادبی بر یکدیگر تأثیرگذارند و با تغییر  قابلاند؛ نکته  ی دو میدان در حال حرکتمیانه

  با   واکنش  و   کنش  دیگر؛ میدان ادبی ضمنعبارتیو دگرگونی در میدان قدرت، میدان تولید ادبی نیز دچار تغییر خواهد شد. به

ع، موضوعات و شرایط خاص خودش را نیز دارد. این میدان  ها، دارای ساختار و قواعد خاص خود است و از طرفی منافمیدان  دیگر

ها تأثیرگذار است. بوردیو معتقد گیرد و متقابلاً هم بر این جریانهای فکری، سیاسی و اجتماعی عصر خود تأثیر می هم از جریان

کند و میدان  رد زندگی میآیند؛ منش بخشی از جامعه است که در فمی  وجود  بهاست که منش و میدان هر دو در روندی تاریخی  

 نیز همان ساختارهای اجتماعی است.

  سرمایه  ی بوردیو،نظریه  اساس  ی کنشگران اجتماعی بر عملشان تأثیرگذار است. بردر کنار منش و میدان؛ میزان و نوع سرمایه  

  سرمایۀ   .1  گوید:می  سخن سرمایه  نوع  چهار  ( وی از3:  1399انگلش، خیاطی،  )  کندمی   کار  و  دارد  وجود  میدان  با  پیوند  فقط در

کنشگر،  :  فرهنگی  یسرمایه  . 2  عمومی  یا   خصوصی  مالکیت  شامل   مادی  و   مالی   دارایی   انواع:  اقتصادی دانش  گوناگون  انواع 

  یا   اجتماعی  هایگروه  در  عضویت:  اجتماعی  ی. سرمایه3  های فرهنگی و...مهارت  و  کالاها  آموزشی،  و  تربیتی  فکری،  خصوصیات

 
1 -theory of practic 
2 -habitus 
3 -field 
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اخلاقی.   خصوصیات  طورکلیبه   و  شهرت  ی کنشگر، آوازه،میزان شرافت و وجهه:  نمادین  یسرمایه.  4.  خویشاوندی  و  خانوادگی

 میزان به توجه با ادبی میدان در شاعران و نویسندگان موقعیت. است فرهنگی تولید میدان در سرمایه ترینمهم فرهنگی سرمایه

:  1390  پرستش،)  باشند  داشته  بیشتری  فرهنگی  سرمایه  که  گیردمی   تعلق  کسانی  به  برتر  موقعیت  و  گرددمی   تعیین  هاآن   سرمایه

 میدان دارای نیز هنری تولید کند،می تعبیر  مستقل هایمیدان به  را اجتماعی هایعرصه که بوردیو شناسیجامعه بر مبنای  (.116

 ایران، معاصر  هنرادبیات و   اساس میدان ادبی زنانه در همین بر گیردبرمی  در را مختلفی هایمیدان زیر که است خاص خود

 میدان است این کنشگران هایمنش تغییر و هاسرمایه نظام در تغییر حاصل این و شودمی میدان در نظر گرفته زیر یک مثابهبه

   اند.بوده معاصر  هنر متداول ادبیات و هایو فرم هاسبک در بدعت خواهان که

 

 روش پژوهش   -3

شناسی تحلیل میدانی  است و از روش  40  یی موردی میدان زنانه ادبی ایران در دههروش پژوهش حاضر مبتنی بر مطالعه  

اشعار فروغ   شدهبررسیی  و نمونه  40ی  است. جامعه آماری این پژوهش شامل زنان شاعر و نویسنده مطرح در دهه  شدهاستفاده

ی حضور زنان در میدان ادبی و ترسیم میدان ادبی زنانه  فرخزاد است. در این پژوهش با استفاده از نظریه بوردیو ابتدا به سابقه

های زیر میدان را مشخص کردیم و  ابط آن با میدان قدرت پرداختیم. در ادامه قطبو جایگاه کنشگران در میدان و رو  40دهه  

نهایت  ها و مسیرها و سرمایهگرایش بررسی گردید و در  بهبهانی و صفارزاده  تر خاص  صورتبههای فرهنگی فرخزاد، دانشور، 

برای گردآوری داده   داده   نشان های فروغ فرخزاد  ها و منشکنش مقاله  این  ها،  نامهزندگی  ازجملهمختلف    منابع  ازها  شد. در 

   ها بهره گرفته شد.ها و مقالهها، کتابمجلات، گفتگوها و مصاحبه

 

 ها تحلیل یافته   -4

 روابط همچنین  و آن درونی که مناسبات بود ایتازه هنری میدان گیریشکل و پیدایش شاهد  40  یدهه طی در ایرانی  یجامعه  

ایدئولوژیک،    ای با چند قطبمیدان ادبی زنانه بود، تکوین حال در دوره این اجتماعی هایحوزه و هامیدان دیگر با آن )نوگرا، 

 هایانباشت سرمایه و تولید حال در هریک  هنر، کنشگران میدان تازه، این درون بازگشتی( که ازنظر فرم و محتوا متمایز بودند. در

اجتماعی در تا بودند هنری و مادی فرهنگی، سیاسی،  و هنرمندان سلیقه تغییر از ناشی هایدگرگونی از  تبعیت به و فضای 

 بافرهنگ متناسب  هنری  موجد که  را  مشخصی  های خصلت و کنند  تبیین  تدوین و را  خود  هنر( مواضع  دهندگانمخاطبان )سفارش

  وجود   او   مردسالار  جوامع  در  و   قبل   در  آنچه  به  نسبت  ادبیات  از  متفاوتی   و   تازه  درک  به  زن  چهل،  یدهه  در.  دهند ارائه بود، ایرانی

های سیاسی  هایی توسط زنان، حضور زنان در فعالیتانتشار روزنامه  زنانه،   های ادبیانجمن  تشکیل  سواد،  رشد   .یابدمی  دست  داشت

نمود.  می  نزدیک  هویت  کسب  و  استقلال  به  را  زنان  که  بود  اتی اقدام  و اجتماعی و تلاش برای کسب حقوق شهروندی ازجمله

زنانه نویسی( مطرح شود و از دیگر سو زنان هم توانستند آثار  )   ی جدید ادبی سو باعث شد گونهحضور زنان در میدان ادبی از یک

دورۀ پهلوی اول تا حدودی توانستند ادبیات  ادبی بیافرینند و هم موضوع آثار مردان قرار بگیرند. هرچند برخی از شاعران زن در 

صورت یک زنانه را گسترش دهند اما صدایی که از اینان بر جای ماند صدایی خفیف و اندک و نارسایی است و »نوشتن آنان به

یت واقعی خود  ی چهل بود که توانستند بانام و هونوشتند؛ و تنها در دههشد و در خفا می شده، شناخته نمیامر اجتماعی پذیرفته

( و با ظهور فروغ فرخزاد و سیمین دانشور در میدان ادبی ایران برای  26:  1385عنوان یک زن آثار ادبی خلق کنند.«)فیاض،  به

 هستیم.   گیری میدان ادبی زنانهنخستین بار ما شاهد شکل

پا به میدان ادبی می     جرئتبهدهد،  واقعی خود را نشان می  گذارد و چهرۀدر شعر فارسی با اشعار فرخزاد چهرۀ زن ایرانی 

 آخر، دفتر  دو در سرانجام و کرد پیدا راه ادبیات ما به فروغ، پروایبی  و صریح هایچهارپاره همان از زنانه، زبان که  گفت توانمی

 بازتاب خود شعر در  را زنانه و احساسات مسائل وی بسان دیگری زن  شاعر هیچ وی، از پیش . تایافتدست ماندگاری و پختگی به

 فردی  زنانه، جهان  و زبان  و ذهنیت  درونی  گوییتک  و با  گذاری کردپایه  را  زنانه  ادبیات  بخواهد  خود  آنکهبی  بود »فرخزاد نداده

  شده   تصویر  ایرانی  زن  از  متفاوت  ایچهره  نیز  مقامی قائم  تاجعالم  ژاله  شعر  فروغ، در  از  پیش  بخشید اگرچه  معنا  شعر  در  را  خود

  بار اندوه  هایتجربه  بار  نخستین  برای  شاعر  است، زنی  آن  بودن  زنانه  فروغ  اشعار  ویژگی  ترینمهم  که  داشت  نظر  در  باید  ولی  .بود

 زن  شعر هنجارشکنی، گذشته با و(  111:  1383کراچی،)  «سرود   شعر  زبان  به  را  هایشگلایه  و  ها ها، اعتراضدل  زن، درد  یک
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 از گذشت عیارتمام نماینده کرد. فروغ از جهاتی با نیما قابل مقایسه هست، هر دو ایجاد جدیدی بنای  و  ریختهم به  را  ایرانی

است. پس علاوه بر پیشتازی در میدان ادبی زنانه در مرکز این میدان نیز قرار  نو دنیای به ورود و  ایران شعر یکهنه  هایسبک

  والای انسانی نیز قرار دهد. در  های اندیشه خدمت را در زنانه زبان همان کندمی سعی اجتماعی مسائل و با حرکت به سمت دارد

  توانیممی  تدریجبه  که  شودمی   آغاز   جریانى   اجتماعى   و   فرهنگى   عدیدۀ  دلایل   به  که   است  فروغ   شعر  در   و   چهل  دهه   آغاز  با  حقیقت

شون اولین وسوشود و  نویسی زنانه نهاده میدانشور بنیان داستانسو با سووشون  کنیم و در آن  یاد  زنانه  ادبیات  عنوانبه   آن  از

نوعی در شعر و ادبیات ما  . فرخزاد و دانشور با طرح مباحث زنانه بهرمانی است که نویسنده، راوی و شخصیت اول آن زن است

   کنیم.گیری میدان ادبی زنانه شد را ذکر می ابتدا آثار شاخصی که باعث شکل کنند.شکنی میسنت

 

 ی چهل به تفکیک سال تطبیق آثار ادبی )شعر و داستان( برگزیده چهار شاعر و نویسنده شاخص در دهه :  1جدول  
 سیمین بهبهانی  طاهره صفار زاده  سیمین دانشور  فروغ فرخزاد  سال 

   شهری چون بهشت   1340

 مرمر  رهگذر مهتاب    1341

  پیوندهای تلخ  مجموعه داستان  دیگر  تولدی 1342

1343     

    ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد  1344

1345     

1346     

  چتر سرخ    1347

  سد و بازوان  سووشون   1348

  طنین در دلتا    1349

 

 بندی تولیدکنندگان )شعر و داستان( زنانه و قرارگیری آنان در میدان ادبی زنانه قطب  : 1-4

این دهه بهتر ترسیم شود به معرفی نویسندگان و شاعران زن و آثاری که در این دهه  برای اینکه نقشۀ میدان ادبی زنانه در    

گیری در میدان  پردازیم و در ادامه به تحلیل آثار آنان خواهیم پرداخت، مبنای انتخاب بر اساس تأثیرگذاری و موضعاند می آفریده

 ادبی زنانه است. 

( و  1342)  دیگر  تولدی(، 1336)  عصیان (،1335)  دیوار(،  1331)  اسیر  های( با مجموعه1345  -1313) فروغ فرخزاد    : 1  - 1  - 4  

  عنوان توان به است. فرخزاد را می  ایرانی  زن نوگرای  شاعر  ترینپرآوازه  (1346)  سرد   فصل  آغاز  به  بیاوریم   ایمان  او  نوشته  آخرین

ی حقوقی  کرده بود. به گفته  پیدا  راهعنوان زن  زن به،  یکی از پیشتازان تجدد در ادبیات ایران دانست که در شعرش برای اولین بار

  که  است  شاعرانی  از  یکی  توان جستجو کرد او»تا پیش از وی صدای زنانه و به تعبیری هویت زنانه را در ادبیات فارسی نمی

بزرگ فرهنگی  شکن  ( فروغ یک سنت17:  1372«)حقوقی،  .دهد  ارائه  انسان و زن  از  دیگرگونه  تصویری  خود،  شعر  در  توانست

می که  یکاست  است خواهد  هدف  همین  خدمت  در  شعرش،  همه  و  کند  علم  قد  هزارساله  مردسالار  سنت  برابر  در    تنه، 

  سروصدا   خیلی   فعلی   اجتماع  و   فعلی   محیط  در  روم می  من   که   راهی   این   دانم گوید: »میچنین می( خودش این415:  1384زرقانی،)

  چون   من  و  رفتمی  را  راه  این  باید  نفر  یک  شود،  شکسته  سدها  باید  ... بالاخره  امکرده  درست  خود   برای  زیادی  مخالفین  و  کرده

مهم.  (57:  1372)جلالی،    «شدم  قدمپیش  بینممی  را  گذشت  و  شهامت  این  خودم  در از  یکی  با  فروغ  زندگی  و  دوران  ترین 

،  1320اقاتی چون جانشینی محمدرضا پهلوی در  زمین مصادف شده است؛ اتفهای تاریخی و فرهنگی ایران ترین دورهپرآشوب 

 28، کودتای 1331 اردیبهشت، روی کار آمدن مصدق در 1329 اسفندآرا در رزم شدن کشتهتأسیس جبهۀ ملی توسط مصدق،  

سه مجموعۀ نخست خود را در طی   .(83:  1381و فرار شاه ازجمله رویدادهای مهم زمان جوانی فروغ است )روزبه،  1332مرداد  

است.  42-32  هایسال می  سروده  مشخص  کاملاً  دیگر  تولدی  انتشار  از  بعد  زنانه  ادبی  میدان  در  فرخزاد  وقتی  موضع  شود. 

انتشار میمجموعه دیگر  تولدی  پشیمانی می ی  اظهار  خود  پیشین  آثار  چاپ  از  می یابد  و صراحتاً  که  کند  متأسفم  من  گوید: 

  در  ی ساده از دنیای بیرونی بودم.کنندهام زیرا من در آن سه کتاب فقط یک بیانادههای اسیر، دیوار و عصیان را بیرون دکتاب
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  برگزیده   دیگرش،  آثار  میان  از  را،  مجموعه  این  خود شاعر،.  است  بسته  نقش  روشنیبه   فرخزاد،  فروغ  ینوآورانه   تولدی دیگر »خطوط

هاست  دارد: »من از کتاب تولدی دیگر ماه ای اظهار میپس از انتشار تولدی دیگر در مصاحبه مدتی .(141: 1372است.«)جلالی،

جور شروع فکری، من حس شود شروع کرد. یککنم که از آخرین قسمت شعر تولدی دیگر میام. باوجوداین، فکر می که جداشده

اقیانوسی مسکن دارد و دلش را در نیمی از پری غمگینی که در  آید  میرد و باز به دنیا مینوازد و می بک چو بینی میلکنم 

 شود. ( و آغازگر ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد می677.ص ،1354کوب،توانم آغاز کنم...« )زرینمی

ت. تأثیر نبوده اسشود و اتفاقات سیاسی و فرهنگی آن دوران در این بلوغ بیبلوغ فکری و شعری فرخزاد از تولدی دیگر آغاز می    

  دوره   این  در  روشنفکری  غالب  جریان  با  رابطه  در  «سرد  فصل  آغاز  به  بیاوریم  ایمان»  و  «دیگر  تولدی»  فرخزاد،  فروغ  آخر  اثر  دو

  مهم   رویداد  دو.  است  چهل هایسال  ایرانی  جامعه  یپیشتازانه   روحیه  بروز  از  روشنی  نمونه  شعر،  در  فرخزاد  گرفت. خلاقیت  شکل

 ایرانی   سیاستمدار  زنان  از  گروه   اولین  یابی راه  و  زنان  رأی  حق  تصویب  رخ داد؛  مجموعه  دو  این  انتشار  دوره  در  دقیقاً   که  تاریخی

ها در مرکز میدان ادبی بوده و با انتشار آثارش سروصدای فرخزاد در همان سال  اتفاقی نبوده است.  گذاریقانون  عرصه  و   مجلس   به

های بسیار درگرفت.  ها و بحثهایش مشاجرهها بر سر زبان افتاده و در مورد کتابها و مجلهبود، در روزنامه  انداخته  راهبسیاری  

  دقیق،   طوربه  آن  در  که   شد  شروع   شفا،  الدینشجاع  قلم  به  «اسیر »  مجموعه  اولین  انتشار  بر  پیشگفتاری  حالت   به  انتقادات  اولین

 تفسیر  معاصر،   شعر  بخش   در   «مس  در طلا»  در براهنی رضا  44  سال   در .  ساخت  آشکار  را  فرخزاد طبیعی   و ذاتی  استعداد  خطوط

 در   ایمقاله  ایتالیایی،  شناسایران   تیکو  گردهاری  46  سال  در.  دارد  دیگر  تولدی  شعر  خصوصبه  و  طبیعی  شعرهای  از  جالبی

 گسترش  با  ارتباط  در  و  او  با  اروپایی   منتقد  یک  آشنایی  ثمره  نخستین  این  و  نویسدمی  1967  پاریس  فارسی،  شعر  جدید  راهنمای

 ایران  در  شعر  هایمکتب  بر  است  نقدی شامل  «فارسی  شعر  در  نو  مکتب  و  فرخزاد  فروغ»  مقاله  این.  است  بیستم  قرن  فارسی  شعر

  درباره   دستغیب،  عبدالعلی   ایرانی،   عقاید منتقد   و  افکار  48  سال  در  . او  مکتب   و   یوشیج  نیما   نقش   جهانی،   جنگ  دومین   از  بعد 

طباطبایی،  )  نامدمی  اجتماعی  -  تغزلی  اشعاری  را  زادفرخ  اشعار  وشود  می  بیان  «فارسی  نوی  شعر  روشنسایه »  کتاب  در  فرخزاد

1380 :141)  . 

ی بوردیو میدان ادبی  طور که اشاره کردیم طبق نظریهدوری از صرفۀ اقتصادی موضع دیگر فرخزاد در میدان ادبی است. همان   

چنین ی میدان اقتصادی است؛ برنده، بازنده است. فرخزاد ازنظر اقتصادی بااینکه شاعری سرشناس است ولی خود اینباژگونه

  گریه  بدبختی  از و بگیرم را  خودم سر باید دارم تومان  50 به احتیاج وقتی  هنوز و  گویم می شعر  که است سال  10 من »گوید: می

  کتاب   آن  و   دهند می  تألیف  حق  تومان  هزار  و   کنند می  جیبشان  تویدست  زوربه  ناشرها   کنم   چاپ  کتاب  یک  خواهممی  وقتی .  کنم

  توانم می  حتی  و   هنرم  وقف  را  خود  زندگی   من»  گوید: ( و در جای دیگر می 38:  1372کنند.« )جلالی،می  چاپ   غرولند  هزار  با  هم  را

  مخالفین و کرده سروصدا خیلی فعلی اجتماع و فعلی محیط در  روممی من که راهی این دانم... می امکرده هنرم فدای که بگویم

  خونسردی   درنهایت  را  چیزهمه   و  خورمنمی  شکست  روم...درنمی  میدان  از  هااین  همه  با  ام ولیکرده  درست  خود  برای  زیادی

ی فرهنگی  ایم سرمایهقبلاً اشاره داشتهگونه که همان. (57: 1372جلالی، ) «امکرده تحمل حالتابه که طورهمان کنممی تحمل

واره در زندگی خانوادگی،  ی وی دو منبع مهم دارد: نخست منش یا عادتکه بر مبنای نظریه  ها نزد بوردیو استترین سرمایهاز مهم

 تواندمی زیرا شود؛ خانوادگی وارهعادت جانشین حتی تواندمی که است مهمی بسیار متغیرهای جمله   از دوم تحصیلات. تحصیلات

کنشگران میدان .  (113-114:  1948کند. )بوردیو،  نزدیک می خاص منزلت  به  را  فرد که  بیاموزد را هاییشیوه و  ادب  سلیقه، فرد  به

ی وسیلهبهدیگری تفاوت دارد و موقعیت کنشگران در هر میدان   با کیفی  و کمیّ نظر   از که هستند سرمایه نوعی دارای  همگی

ها در  رسان آن پردازند که یاریدارند به منازعه بر سر اصولی میموقعیتی که در میدان  گردد و مطابق باهمین سرمایه تعیین می

   ی بیشتری باشند.کسب سرمایه

 

 ی فرهنگی فروغ فرخزاد سرمایه   -

  فرهنگی،   یسرمایه  نظر بوردیو  های ادبی ازمیداندر    و  شودمی   نمادین  و  اقتصادی، اجتماعی   فرهنگی،  یرمایه شامل سرمایهس

   های فرهنگی فروغ چه بود؟ سرمایه. است موقعیت عاملان میان گذاری  تمایز هایملاک  ترینمهم از سرمایه انواع میان در
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 آشنایی با ادبیات کهن   -

و دیری    به شعر روی آورد   کم کم  ، پدرش  تأثیرتحت  و فروغ  ادب بود    و   دوستدار شعر  ،فروغ علیرغم روحیه خشن خویشر  دپ 

ها را گاه آنساختم ولی هیچسالگی خیلی غزل میدر سیزده چهارده»گوید که  نپائید که خود نیز به سرودن پرداخت. خودش می

 را شراب جام  یک  مستی همان  حافظ شعر در چون دارم دوست را حافظ  قدیم شعرای ی فرخزاد: »ازبه گفته. «به چاپ نرساندم

 شاعران  شعر  با  او  ( همچنین59:  1381دارم« )جلالی،    آرزو  که   دهدمی  دست  من  به لذتی  و  گرمی  همان  آن  خواندن  از  و   یابممی

  و  شاعران  هاینوشته  و  اشعار  و  کهن  ادبیات  با   بود. فرخزاد  شده بزرگ  غیره  و  سعدی   نظامی،   حافظ،  مولوی،  چون  ایران  بزرگ

  و  شدم می  پر  و  خواندممی  که  بود  دیوان  سر  پشت  دیوان»گوید:  می  خودش  که  گونهآن   بود  آشنا  خوبیبه  معاصر  نویسندگان

 گوناگون هایبا واژه آشنایی ( و این 106 :1387لنگرودی، ) « دادممی  پس جورییک باید ناچار داشتم،  هم استعدادکی هرحالبه

 رساند.  اثبات به  اول هایمجموعه همان در را خویش تخیل و سرایی موزون توان و داد خود را نشان اشعارش در

 نقاشی   -

  به   . گرفتمی  خوب  نمره  نقاشی   درس  از  همیشه  هنرستان  و  دبیرستان  در  تحصیل  دوران  در و  داشت  فراوان  علاقه  نقاشی   به  روغف

  - پنگر  نزد   نیز  ماه  چند   و   کرد  نقاشی  یادگرفتن  صرف  را  کرد، مدتی   پیدا   فرصت  وقتی  بعدها   که  بود  علاقه  و   اشتیاق  همین  دلیل

 .پرداخت نقاشی فنون آموختن به-معروف  نقاش

 آشنایی با ادبیات جهان   -

برای اقامتی چندماهه ایران را ترک   36که فروغ سال  وقتیهای مطرح دنیا است:  های فرهنگی آشنایی با زبانکی دیگر از سرمایهی

قدر  ها صحبت کند. زبان فرانسه را هم بهبه این زبان  راحتیبه  توانستکه می  گرفته بود های آلمانی و ایتالیایی را یاد  زبان  ،کرد

ترجمه   .کردوشت و انگلیسی ترجمه مینتوانست حرف بزند، حتی به انگلیسی میزبان انگلیسی میو به  نیاز و احتیاجش بلد بوده  

  توجه   مرزیبرون  ادبیات  محتوای  به  دهد اوکه نشان مینامه »هنری میلر«  « و سیاحتبرناردشاونمایشنامه »ژان مقدس« از »

، آندره ژید و امیل زولا  بودلرداد. در جوانی به نویسندگان و شاعرانی چون شارل  نشان  علاقه  آنان ادبیات و  هنر است و به  داشته

ور بدون تقلید صرف،  ی کمال شاعری خود از شاعران دیگری چون الیوت، اریت سیتول، پل الوار و ژاک پرهعلاقه داشته و در دوره

ضای شعری و جهان شعری شاعرانی از نوع الیوت در فرم کار و ف»  ی شفیعی:به گفته  .(58  :1381جلالی،)  است  پذیرفته  تأثیر

  نه های معنوی و فضای شعرهای آخر تولدی دیگر و تمامی »ایمان بیاوریم...«، آگاه و  است. آن بریدگی بودکار فروغ تأثیرگذار  

( آستانه فصلی سرد )فروغو این منم زنی تنها در  (  227:  1391شفیعی،  ، تحت تأثیر الیوت و خاصه سرزمین ویران است« )آگاه

 ت(و این منم مردی پیر در آستانه ماهی خشک )الیو

 سازی فیلم   -

نیز فرخزاد خوش بدرخشد و این آشنایی    در حوزه سینماآشنایی و همکاری با ابراهیم گلستان فرصتی برای فرخزاد فراهم آورد تا  

اش افزوده  های فرهنگیگردید همچنین باعث شد بر سرمایه  فروغ  در  ادبی   و  فکری  تحول  تغییر فضای اجتماعی و درنتیجه  موجب

آید.  رسان وی در مرکز میدان ادبی زنانه شد. »سینما برای من یک راه بیان است... من از سینما خوشم میها یاریشود و تمام این

سازم. ادامه دادنش  اگر تئاتر نبود فیلم می کنم، کنم. اگر شعر نبود در تئاتر بازی می ی دیگری هم اگر بتوانم کار میدر هر زمینه

ساختن فیلم .  (114:  1372جلالی،« )من ادامه داشته باشد، البته اگر حرفی داشته باشم  هایحرفهم بسته به این است که  

لمان برنده جایزه بهترین فیلم جشنواره )اوبرهاوزن( آ  1342از زندگی جذامیان که در زمستان سال    «خانه سیاه است»مستند  

چشمگیری به نمایش گذاشت   اثر لوئیچی پیراندلو بازی  «شش شخصیت در جستجوی نویسنده»در نمایشنامه    1342  سالدر    شد

های  انباشت سرمایه  . گذاری کردمستند به یاد فروغ نامهای  فیلمدهمین جشنواره فیلم )اوبرهاوزن( آلمان جایزه بزرگ خود را برای  

بسا تا قرن حاضر گردانید، میدانی  ی چهل و چهی دههدار شعر زنانهفرخزاد به حدی بوده که وی را میدانفرهنگی )ادبی( برای  

 باوجود   و  گیرد  قرار  ویژه  هایی سرمایه  با  اجتماعی  میدان  در  فرد  شد. وقتیکه تا پیش از وی تنها صدای مردانه از آن شنیده می

-کنش .  شودمی  متفاوتی   عملکردهای  و   هاکنش  صاحب  عاطفی،   هایبزنگاه  در  شود،  منش مخصوص  صاحب   گوناگون،  هایسرمایه

انتشار سه دفتر )اسیر، دیوار و عصیان( قبل از تولدی دیگر   :شودمی زیر موارد شامل  اجتماعی و  ادبی اثر یدر حوزه های فرخزاد

 کم به قلب میدان ادبی زنانه راه پیدا کند. ای شد که کم برای فروغ پله که  و ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد
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 (، به1348)سَووشون  (،  1340)  بهشت  چون  (، شهری1327)   خاموش  آتش  ( با آثار1390  -1300) سیمین دانشور  :  2  - 1  –   4

یسنده  ( و... نو1380)  سرگردانساربان    (، 1376)  بپرس  مهاجر  هایپرنده  ( از 1372)  سرگردانی  ۀجزیر  (، 1359)  کنم؟   سلام  کی 

قلم  بهو دست  کند می  آغاز   را  نویسیداستان  ایدوره  در  دانشور  سیمین  .دانند زن ایرانی می  نویسرمان  او را نخستینی که  و مترجم

  داستان   در  دانشور  دهد،می  انجام  شعر  در  فرخزاد  فروغ  که  را  خیلی کمرنگ بوده و کاری  دهنویسن   عنوانبه   زن  حضور  برد که

 چون  شهری  ولی   بود   راه  آغاز  در  هنوز  او  زیرا  کند،   باز  خود  برای  جایی   باید   کهچنان   نتوانست  خاموش  در آتش   . کندمی  ترسیم

 و  است  داستان  نوشتن  در  او  ویژه  سبک  آغاز  که  گذاشته  نوین  راهی  در  گام   کوتاه،  داستان  نگارش  در  سیمین  داد  نشان  بهشت

گلشیری در کتاب جدال نقش با نقاش از این مجموعه داستان توصیفی    .است  تازه  شیوه  همان  ادامه  نیز  ازآنپس  دیگر  هایداستان

زآلودی که عنوان کتاب ی شهری چون بهشت، با پارادوکس طندر مجموعه. (156: 1376دهد )گلشیری،مشق ارائه میبانام سیاه

ای جدید در زمره داستان و منادی ظهور نویسنده  دهد دارد تصویری ناخوشایند از جایگاه زنان در این مجموعه داستان ارائه می

نوشتن این رمان  ( به شهرت رسید و با  1348ها بلکه با رمان »سووشون« )شود. دانشور اما نه با این قصهنویسان سرآمد ایران می

این »  چراکه گردید. ترین رمان نویسان ایرانی تثبیتیکی از برجسته عنوان  بهموقعیتش نویسی زنانه شد و حتی دار داستانمیدان

بیش از  60توالی منتشر شد و تا اواخر دهه چاپ م  16شد،    57ترین رمان فارسی تا پیش از انقلاب سال  رمان تبدیل به پرفروش

ی زنان آن را خلق ای از جامعهدرواقع این رمان اولین رمان تاریخی است که نویسنده  .نیم میلیون نسخه از آن به فروش رفت

 ت. ترین رمان فارسی بوده استوان گفت پس از بوف کور هدایت، سووشون پرفروش(. می473: 1380کرده است«)میرعابدینی،

استعداد زن ایرانی در خلق آثار ادبی ارزنده در سطح جهانی است و نیز نمایانگر این واقعیت که زن ایرانی در   نمایانگرسووشون  

شده است. از این تاریخ ما صاحب رمانی  و سرکوب  رشدنیافتهاش  طول این مدت چگونه پشت پرده اختناق بوده و ذوق و قریحه

پردازی دقیق با نگاه زنانه به مشکلات و مسائل عاطفی و اجتماعی کشورمان شدیم که  خصیت کامل با ساختاری سنجیده و ش

  . (48:  1386زاده،)تقی  شناختهایی را که در طول تاریخ کشیده بود خوب میها و سختیوروز زن ایرانی و رنجاش حالنویسنده

ی مبارزات در این زمان نگاهی نو و تازه است.  زن در عرصهنگاه نویسنده به روابط خانوادگی، سیاسی و تاریخی و همچنین حضور  

ایم متفاوت است و دقیقاً کاری که  ازاین در آثار نویسندگان مرد دیدهکشد که با آنچه پیشسیمین زن ایرانی را به تصویر می

ی این دهه بااقتدار  میدان ادبی زنانهکرد و هر دو در قطب اصلی    فرخزاد در شعر این دوران به انجام رساند دانشور در داستان

 اند. ایستاده

 دانشور   فرهنگی  های سرمایه   -

 شنایی با ادبیات کهن آ 

پدرشواسطه به  سیمین   و   بود  حافظیون  گروه  عضو  و  ادب  و  بافرهنگ  که مردی(  احیاءالسلطنه )  دانشور  محمدعلی  دکتر  ی 

آشنا کهن    هنر  و  از کودکی با ادبیات  و  ای اهل ذوق و هنر پرورش یافتدر خانواده  قمرالسلطنه بانوی شاعر و هنرمند  مادرش

ی فردوسی، اشعار سعدی و دیگر بزرگان ادب فارسی آشنایی  با آثاری چون تاریخ بیهقی، مثنوی، دیوان حافظ و شاهنامه  گردید و 

الجمال و جمال در ادبیات فارسی تا قرن هفتم هجری« ی دکتری وی با عنوان »علمالهیکی رسهای بارز آنکامل دارد. نشانه

  است.

 

 عامه آشنایی با زبان، ادب و فرهنگ 

داستان   بررسی  فرهنگبا  و  ادب  زبان،  به  دانشور  اشراف  رمان سووشون  و  کوتاه  است. شخصیتهای  توجه  درخور  های عامه 

   پردازند. با زبان عامیانه باهم به گفتگو می داستانی وی غالباً مردم عادی هستند که

 

 آشنایی با ادبیات جهان 

فروشی معرفت و  هم آثار نویسندگان ایرانی و هم آثار نویسندگان روز دنیا موجود بود. دو کتاب  سیمین دانشور پدر کتابخانۀ در  

شان را به پدرش هدیه  شدههای تازه چاپهای معتبر شیراز بودند، با پدر او دوستی داشتند و کتابفروشیاحمدی که از کتاب

انگلیسی هم مسلط بوددادند. سیمین اشتیاق فراوانی به کتابمی ادبیات  اینبهو    خوانی داشت و به زبان  ترتیب، خیلی زود با 

در مدت  ی دکتری وی را بر عهده داشت با چخوف آشنا شد و  ی فاطمه سیاح که راهنمایی رسالهواسطهد. بهجهان نیز آشنا ش
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  را دیل کارنگی   «رمز موفق زیستن »  و آرتور شنیتسلر «بئاتریس »  رمانچخوف،     «دشمنان» و «آلبالوباغ   »  آمریکاتحصیل در  

 .تشر کردمن و ترجمه هم

 تحصیلات 

 وارهعادت جانشین حتی تواندمی که است مهمی بسیار متغیرهای ازجمله  ی بوردیو تحصیلات گونه که اشاره شد در نظریههمان  

کند. دانشور با کسب  نزدیک می خاص منزلت  به را  فرد که  بیاموزد را  هاییشیوه و ادب  سلیقه،  فرد به  تواندمی زیرا   شود؛ خانوادگی

با    1331در شهریور    شد. همچنین  التحصیلفارغ تهران  دانشگاه از فارسی  ادبیات دکترای با مدرکی تحصیلی  ترین درجهعالی

به فولبرایت  مؤسسه  از  تحصیلی  بورس  در  کرد،    تحصیل شناسیزیبایی یرشته  در  و  رفت   آمریکا استنفورد  دانشگاه دریافت 

هایش به تأثیر استگنر او همواره در مصاحبه   آموخت.  نویسینمایشنامه  پریک  فیل  نزد  و  نویسیداستان استگنر  والاس استنفورد نزد

شده توسط دانشور ... تحصیلات کسبکند: تکنیک نویسندگی خود را مدیون والاس استگنر هستماش اشاره مینویسیداستانبر 

   بیشتر به قلب میدان ادبی زنانه راه پیدا کند. های فرهنگی وی بیش از بیش افزوده شود و هرچه باعث شد که بر سرمایه

 

«  چتر سرخ» باخورد میدان ادبی زنانه، نام صفار زاده به چشم می ( در قطب دیگر1387- 1315)  صفار زادهطاهره    :3  –  1  –  4

بیعت با بیداری (،  1357)  دیروزحرکت و  (،  1356)  پنجمسفر   (،1350)  بازوانسد و  (،  1349)  دلتاطنین در  (،  1347)  انگلیسی  به

اش قرارگرفته شعرش در خدمت اندیشه(. وی شاعری ایدئولوژیک هست و  1366)دیدار با صبح  (،  1366)مردان منحنی  (،  1366)

برانگیز دارد. صفار زاده   فرد و پیامی تفکرعنوان شاعری نواندیش و تأثیرگذار در میان شاعران عصر خویش، صدایی منحصربهو به

ا مبدع  کرد به خدمت دین، عدالت و آزادی درآورد تبا سرودن شعر مذهبی، شعر نو معاصر را که بیشتر در فضاهای دیگری سر می

شعر »ی دینی  ( و با تخیل خاص خودش و بهره جستن از صبغه146:  1391پور و دیگران،  غنی .)سبک جدیدی در شعر باشد

،  «مقاومت مذهبی»( و در عرصه شعر  96:  1389زاده،  صادق .)را ایجاد کرد و به مبارزه علیه رژیم طاغوت پرداخت  «مقاومت مذهبی

دوران نخست شاعری .  (25:  1356شناس،حق)  شناسی دینی است، بدعت او نوآوری در جهان شعر است به کمک جهان  گذاربدعت

اشعاری رمانتیک    ی کلاسیک وکه به شیوه  « رهگذر مهتاب»عنوان    با  او  شعر  مجموعه  نخستین  چاپ   با   و   1335  سال  از  صفار زاده

 بازوان  سد و  دلتا،  طنین در  چون  آثاری  با  دوم،  یدورهیابد.  می  ادامه  1341  سالشود و تا  ه است، آغاز میدر قالب چهارپاراکثراً  و  

 ایشاخه  «طنین در دلتا»با انتشار    .است  صفار زاده  شعری  هاینمونه  ترینموفق  از  دوره  است که شعرهای این  همراه  پنجم  سفر  و

 (104: 1386رفیعی، ) کردشمرد آغاز   شعر ناب مذهبی  آن را باید  امروز که شعر از

  تا   که  است  شعر  به  دینی  مضامین  واردکردن  خویش،  معاصر  شاعران  با  نیمایی  شاعر  یک  عنوانبه  صفار زاده  تمایز  وجوه  از  یکی

ی چهل صدای ایدئولوژیک و شعر (. در اواخر دهه65:  1385اسماعیلی،)  است  بوده   سابقهکم  سپید  و   نیمایی  شعر  در  او  از  پیش

ی چهل، جز معدود کسانی  دهد، هرچند صفار زاده در اواخر دههصفار زاده قطب دیگری از میدان ادبی زنانه را نشان میمسلکی 

گریزی و  ای از دین اما بر فضای آن روزها چنان سایه  های مذهبی گرایش پیدا کرد؛ ها، تعالیم و شخصیتبود که به طرح ایده 

زودی از ارج و اعتبار توانست بهخواست و میای میالعادهمذهب گفتن و سرودن، جسارت فوق ستیزی افکنده بودند که از  دین

  شعر   هیچ  صفار زاده  آثار  که در توجه اینی قابل(. نکته226:  1386بابا،ای مانند صفار زاده بکاهد )کریمی قرهشاعر صاحب وجهه

رهگذر  »من با شعر عاطفی و احساسی حتی بعد از  .»است  مذهبی  رانشاع   کل   رویکردهای   از   شاید  این  و   شود نمی  دیده   ایعاشقانه

 طنین در دلتا همچون»ی لنگرودی:  (طبق گفته19هستم...شاعر باید مسئولانه اندیشه کند«)صفار زاده:    کم رابطه  تقریباً«  مهتاب

 جوششی   کهاین  از  بیش  فروغ  شعر  برخلاف  ولی   بود  شعر  از  امروزین   و  تازه   درک  محصول  فروغ،  سرد  فصل  آغاز  به  بیاوریم  ایمان

 .  (85-83: 1391)لنگرودی،  «بود کوششی  اشعاری باشد

 های فرهنگی صفار زاده سرمایه   -

 شنایی با ادبیات کهن آ 

 نوه  به  را  خود  ادبی  که ذوق   شاعرش  و  پزشکذوق بود، همچنین مادربزرگ، چشم  و  ادب  اهل  و  دادگستری  وکیل  زاده  پدر صفار  

اشعارش ترکیبات و مضامینی    جایجایآشنا شود. در    پارسی ادبیات یهزارساله   یپیشینه   بود و باعث شد با  کرده  منتقل  کوچکش

  خواندم می  را  دو   هر  جدید  و  قدیم  گوید: »شعرمی  خودش  شود که نشان از آشنایی با این میراث عظیم فرهنگی است.دیده می

  و   هدایت   تا   گرفته  سعدی  و  حافظ  از  نوجوانی  وسالسن  همین  تا   داشتم  هازمینه   همه  در  مطالعه  به  وافری  علاقه  رفتههمروی
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  بود  دسترسقابل چه هر خلاصه و  روز مختلف  نشریات علاوه به  اجتماعی و  سیاسی عاشقانه، مضامین با  داستانی  رایج هایترجمه 

تفکر عرفانی داشتند که انس گرفتن با شعائر دینی از  ی  ی او پیشینه( همچنین خانواده1380بودم«)صفار زاده،    خوانده  را  همه

گیری شخصیت او نقش مهمی داشتند و تأثیر این پیشینه در روند شاعری وی دوران کودکی و نقش پدر و مادر و اجداد در شکل

 آفریند بسیار بارز است.و آثاری که می

 

 آشنایی با ادبیات جهان 

  را  سرخ چتر انگلیسی به تحصیل پرداخت و همین باعث شد با ادبیات جهان نیز آشنا شود و مجموعهی زبان صفار زاده در رشته 

کرد. مطالعه اشعار شاعرانی چون پابلو نرودا و گارسیا لورکا باعث تغییر در نگرشش به    منتشر  آمریکا  در  و  نوشت انگلیسی  زبان  به

  های بزرگ پرداخت.شخصی را رها کرد و به غم  هایجهان و انسان شد و در پی آن اشعار رمانتیک و غصه

 

 آشنایی با زبان عربی و قرآن 

ام با  هرگز رابطه...  »من در زبان عربی استعداد خاصی داشتم    ی خودش:از کودکی با زبان عربی و قرآن مأنوس بود و به گفته

.  کردمه قرآن شناس بودند تلمذّ میعادی و چه درس خصوصی در محضر استادانی ک  هایکلاسآموختن آن زبان قطع نشد چه  

این بود که تجوید و قرائت قرآن را در کودکی    واسطهبهخودم بر این عقیده هستم که بروز و شکوفایی استعداد من در زبان عربی  

  خود   قرآن  معلم   از  «مجید  قرآن  بنیادی  مفاهیم  ترجمه»  کتاب  مقدمه  ( در1380صفارزاده،  «)سالگی آموخته بودم  6در سن  

 انجیر  دانه  هفت بوسید/ ومی  مرا  سرخ  هایشنبه/ گونه  روزهای  برد/که  خواهمنام  خود  ملای  از  هزار  دو   سال   در  یادکرده است. من 

   .گذاشتمی من زبان زیر

 

 تحصیلات 

را    نویسینامهرشتۀ فیلم   رفت و  برای ادامه تحصیل به انگلستانگرفت و بعد از مدتی  زبان و ادبیات انگلیسی    صفار زاده لیسانس

المللی شعر لندن و آشنایی با برخی شاعران و نویسندگان، متقاضی حضور در تشکّل  ؛ امّا پس از شرکت در جشنوارۀ بینپی گرفت

های نقد ادبی و نقد علمی، موفق به کسب و ضمن تحصیل در حوزه  د المللی در دانشگاه آیوآی آمریکا شگروه نویسندگان بین

های سیاسی که داشت در گروه زبان انگلیسی دانشگاه شهید بهشتی  هنگام بازگشت به کشور علیرغم فعالیت.  گردید MFA  درجه

  نیز به تدریس و ترجمه پرداخت.

 

  (، 1335)  جای پا   (،1330)  هتتار شکسسه( با آثاری چون:  1393  - 1306بهبهانی ) سیمین به معروف خلیلی  سیمین   : 4  –   1  –   4

 معاصر سرای غزل  (1362(، دشت ارژن )1360)  (، خطی ز سرعت و از آتش1352(، رستاخیز )1341)  (، مرمر1336غ )چلچرا

 معاصر  شاعران  میان  شود. وی دردر میدان ادبی زنانه در قطب بازگشتی دیده میکه   ایران  کانون نویسندگان اعضای از  و ایرانی

  همچنان   و  نرفته  او  راه  به  شعر  قالب  در  است  قائل  نیما  برای  که  احترامی  همه  با  که  است  شاعری  تنها  و  دارد  استثنایی  ایچهره 

داده   «غزل  نیمای»به او لقب    شناس،حق  محمدسابقه علیبی هایوزن در فارسی غزل سرودن  خاطر  به است و  مانده باقی  سراغزل

  شعری   جریان  با   ها فرسنگ   که  دیگری  جریان  در  لیکن  شمردمی  گر   بدعت   نیما  همچون  را  ( و او163:  1361شناس،  است )حق

بند  چهارپاره و ترکیبهای مثنوی،  را در قالب  تار شکسته، جای پا و چلچراغی نخست وی سه سه مجموعه  است.  متفاوت  نیما

البته علاوه بر مسائل  سرود تا به غزل رسید. شعر سیمین در دهه ی سی تمایل شدید به سبک کلاسیک و رمانتیک داشت، 

 جدا نیما از را راهش ها،حوزه بعضی در اگرچه عاطفی، سیمین در این آثارش گاهی به مسائل اجتماعی نیز پرداخت. بهبهانی

حریری،  .)ستایدمی جهان  یدرباره را او یتازه نگرش  و است مندعلاقه مضمون و  محتوا ی نیما درزمینه هاینوآوری به کند،می

  دادنِ  به  نسبت  تهران،  شعرخوانی  هایاز شب  دریکی  ،سرا  نوشاعر    یک  عنوانبه  که  بود   کسانی  از  یکی   فروغ   ( خود38:  1368

برخوردهای    گونهاین(  43: 1382  )ابومحبوب،.  کند اعتراض می  نیستند،   نوگرا  ی اینکهبهانه  به  دیگر  نفر  چند   و بهبهانی  به  تریبون

 دوران  یهمه  در  کل  طوربه  اما   غزل بپردازند؛   قالب   کردن  نو   به  جهات  بعضی  از  سیمین،  مثل  شاعرانی  شودمی  باعث  منتقدانه

 دهد. می  نشان پایبندی غزل به اششاعری

https://fa.wikipedia.org/wiki/%D8%B3%D9%87%E2%80%8C%D8%AA%D8%A7%D8%B1_%D8%B4%DA%A9%D8%B3%D8%AA%D9%87
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عنوان زند. سیمین بهلای آثارش از زنان حرف میی ایرانی ننوشته، ولی لابهمستقلی از وضعیت زنان در جامعهاگرچه سیمین اثر  

یابد، هرچند در بیشتر شعرهایش  های درخوری در شعر کلاسیک اندوخته است در میدان ادبی حضور مییک زن ایرانی که توانایی

نکرد و از منظر زاویه دید مردانه و ناگریز از ذهن و زبانه مردانه شعر سرود و  بنیان مناسبات مردانه را در بستر غزل دگرگون  

(  85-84:  1378کند. )بهفر،هایش بازتولید میی حاکم منتقد و معترض نیست بلکه آن را در درون غزلتنها به نگرش مردانهنه

  یکی دردهان    را  آن  دارد،  سخنیهم  اگر  و  ندارد  را  وی  انگیزوهم  هایجسارت   اما  است،  فرخزاد  فروغ  هایدورههم  از  بااینکه  بهبهانی

های سنتی نسبت به  بسامد غزل  «مرمر»در مجموعه    .«واسطه»  و  «روسپی  نغمه»  شعر  مثل  گذاردمی  شعرش  های شخصیت   از

سیاسی نخست در   –های مرمر، عاشقانه است و تغزلی و از اشعار اجتماعی ها و چهارپارهگیرد و مضمون غزلچهارپاره فزونی می

قرار داشته و نتوانسته از   نوگرایی   و  گراییسنت  میان  کشاکشی  سیمین مدام در(  81:  1378،  بهفر.)این مجموعه نشانی نیست

آرام  بیرون خزیده و  فرهنگی مردسالار  بکند، »از دل سنت  به  سنت دل  از سر حوصله  این سنت میآرام و  با  پردازد و  جدال 

 .  (382: 1387)زرقانی،  چیز را ویران کند«خواهد عصیانگرانه همهنمی

 

 بهبهانی   های فرهنگی سیمین سرمایه   -

 ایران   کهن   ادبیات  با  آشنایی  

  شاعری   جریان  در  نوجوانی  از  بااینکه  کند وینمی  قطع  کلاسیک  ادبیات  با  را  خود  پیوند  و  شودنمی  جدا  ریشه   از  وقتهیچ   سیمین

 و   دارد  دیرینه  الفتی  کهن  شعر  تصاویر  و   هاواژه  با  شعرش  آغازین  هایمجموعه   در  حتی  و  است  بوده  آشنا  ادبی  کهن  آثار  با  افتاده

   .است کهن  ادبیات با  آشنایی و ادبی  هایجریان اش ازآگاهی نمایانگر او آثار در سروده است. دقت غزل  رایج، و  قدیم در اوزان

 

 آشنایی با ادبیات جهان 

اعضای جمعیت    کرده وتحصیل   زنان   از  عظمی  فخر  سیمین،  مادر از  نویسنده، همچنین  نسوان »فعال در عصر قاجار، شاعر و 

.  ورزید می  عشق  هم  فلسفه  اصول  و  نقد  و  فارسی  کلاسیک  متون  بود، به  فراوانی برخوردار  ادبی  اطلاعات   بود. وی از  «وطنخواه

  تکلم   نیز  عربی  و  انگلیسی  هایزبان  به  و  داشت  تسلط  فرانسه  زبان  به  همچنین.  بود  نظرصاحب  نیز  موسیقی  در  و  کردمی  نقاشی

  عربی   و  فارسی   ادبیات  در  را  وسیعی  اطلاعات  کودکی  بود و از همان  برخوردار  مادرش  مستقیم  تعلیم   و   تأثیر  از  بهبهانی  کرد. می

   شد. ویولن نواختن و  شعر هایکتاب  خواندن مشتاق  گردید و همچنینکرده، با ادبیات جهان آشنا   کسب

 

 تحصیلات 

  تدریس  صرف  را  عمرش  بیشتر  و  کندمی  کسب  را  قضایی  ارشد   کارشناسی  مدرک  تهران  دانشگاه  حقوق   سیمین در دانشکده

گیری  طور خلاصه موضعبه  .پرداخت  شعری  امور  بر  نظارت  و  ترانه  ساختن  به  و  کردمی  همکاری  رادیو  با  سال  10  و  کرده  ادبیات

  صورت زیر آمده است.به 40عاملان زیر میدان ادبی زنانه در دهه 

 

 گیری تولیدکنندگان میدان ادبی زنانه موضع :  2جدول  
 ادبی زنانه گیری تولیدکنندگان میدان موضع  های زیر میدان ادبی زنانه قطب 

 شکن، پرداختن به عشق، توجه به مسائل اجتماعی و سیاسی گریز و سنتسنتتوجه به مسائل زنان،  قرارگیری در قطب مدرن و نوگرا 

 پرداختن به عواطف و احساسات شخصی، گاهی مفاهیم سیاسی و اجتماعی، عشق و غزل قرارگیری در قطب ادبیات کلاسیک 

  محتوای   به  توجه  باوری، بازگشت به خویشتن، خواهان  استکبارستیزی، موعودطلبی،  توحید، عدالت گرا )نو مذهبی(قرارگیری در قطب ایدئولوژیک اسلام

 های دینی سیاسی، بازآفرینی شخصیت  حاکمیت علیه سلطه  مبارزه  ایدئولوژیک
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 ها بر میدان ادبی زنانه آن   منش  تأثیر   و   هاسرمایه   و   کُنشگران :  3جدول  
 ها های آثار بر اساس سرمایهمؤلفه فروغ فرخزاد 

عرصه فرهنگی  سرمایه  در  فعال  جهان،  ادب  و  کهن  باادب  فیلم آشنایی  سازی،  های 

 مستندسازی، بازیگری، نقاشی، ترجمه 

فارسی،  پایه شعر  در  گویی  زنانه  سبک  گذاری 

 گرایی، عشق سبک شخصی، آرمان

 

 

 

 

با شاعران و نویسندگان نیما، شاملو، اخوان،    ارتباط ادبی،  هایعضو تشکل سرمایه اجتماعی

 ... دریابندری سهراب سپهری، نادر پور، ابراهیم گلستان،

 پری شاهدخت شعر فارسی  سرمایه نمادین 

 ها سرمایه  اساس بر   آثار هایمؤلفه سیمین دانشور 

آشنایی با ادبیات  از دانشگاه تهران،   فارسی  ادبیات ی دکترای آموختهدانش فرهنگی  سرمایه 

 ایران و جهان، مترجم و نویسنده، 

نگاه  آنان،  وزندگی  زنان  احساسات    به   زنانه   بیان 

کشور،    اجتماعی   و  عاطفی  مسائل  و  مشکلات

مدرس دانشگاه، عضویت در کانون نویسندگان ایران، ارتباط با شاعران و   اجتماعی سرمایه  عشق، آزادگی 

  سپانلو،  ساعدی،  فروغ، آشوری،   پور،  نیما، نادر نویسندگان جلال آل احمد،  

 ابراهیمی...  علا، نوری

داستان  شهرزاد سرمایه نمادین  بانوی  نخستین  نخستینپسامدرن،  ایران،    بانوی  نویس 

 ایران  نویسندگان  کانون  رئیس ادبیات فارسی، نخستین دکترای

 ها سرمایه  اساس بر   آثار هایمؤلفه سیمین بهبهانی 

دانش فرهنگی  سرمایه  ادب جهان،  و  ادبیات کلاسیک  با  ی حقوق،  ی رشتهآموختهپیوند 

 آشنایی با موسیقی و نواختن ویولن 

قالب غزل و عاشقانه و گاه اجتماعی، پرداختن به  

 مسائل زنان 

  با   ارتباط  موسیقی، عضو کانون نویسندگان ایران،  و  شعر  شورای  عضویت اجتماعی سرمایه 

 ...یدالله رؤیایی، فریدون مشیری  نادر پور، ابتهاج، هوشنگ

 بانوی غزل  سرمایه نمادین 

 ها سرمایه  اساس بر   آثار هایمؤلفه  طاهره صفار زاده 

 سرمایه فرهنگی 

 

 شاعر، نویسنده، مترجم آشنایی با ادبیات ایران و جهان، پیوند با زبان 

 نویسی نامهفیلمعربی و قرآن، تحصیلات دانشگاهی، آشنایی با 

طلبی، مفاسد  ، شعر کانکریت، عدالتگونه  نثرشعر  

ظلم،  و  استبداد  با  مبارزه  فقر،  و  اجتماعی 

 استعمارستیزی، 

 

 

 

 

ایرانگذار آموزش ترجمه در دانشگاهپایهمدرس دانشگاه و   اجتماعی سرمایه    ترجمه  ،های 

ی، ارتباط با  اسلام  نهضت   فرهنگی  کانون   اندازی قرآن به زبان انگلیسی، راه

 دیگر شاعران و نویسندگان شاملو، دانشور، خویی، گرما رودی 

 القرآن   خادم نمادین  سرمایه 

 

 فروغ فرخزاد  منش و کنش  تحلیل :  2-  4

که از مطالعه اشعار بزرگان ادبیات  ی ادبی  وی در این دهه با پشتوانه  . پردازیممنش و کنش فرخزاد می  تحلیلدر ادامه به     

های فرهنگی  و همچنین سرمایهنشست و برخاست با بزرگانی چون شاملو، سپهری، اخوان    و ،  فارسی برگرفته استکلاسیک  

های شاعر نیز بیانگر این نکته است که در بین شاعران  آورده در مرکز میدان ادبی زنانه جای گرفته و کنش   دست   بهمتعددی که  

   .با شعر زنانه خود باعث قوام و تقویت جایگاه زنان در شعر شده استیدان بوده است و  تاز مبسا تا به امروز یکهو چه 40زن دهه 

ازهمان  منش:    اشاره شد فرخزاد  باوجود تحمل سختی  متوسط  خانواده  گونه که  اوضاع ها و مرارتبرخاسته و  های فراوان و 

گاه شعری در حمایت  نسروده، همچنین وی هیچ نان کرده برایاشارهنامساعد اقتصادی که خود شاعر در چندین جای نیز به آن 

توانیم بگوییم منش فرخزاد نسبتاً پایدار و ثابت بوده و به دنبال  توجه بوده؛ میقدرت حاکم نگفته و نسبت به میدان قدرت بی 

عرش همواره بازتابی از صدای  شکن و مورد دیگر اینکه شگریز و سنتکسب ثروت نبوده، شعر فروغ شعر اعتراض است و سنت

های بعدی نیز با توجه به شرایط نامطلوب دهد و در دوره اش بیشتر دنیای شخصی خود را نشان میی اول شاعریزنانه بوده، دوره

اخوان  باره  دراینکند. شاعر، همواره صدای زنانه و عواطف زنانه را با نگاهی انسانی و اجتماعی بیان می  زندگی اجتماعی و شخصی
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شد اعتراض خواست به ظلمی که به نیمی از افراد جامعه میرفت بود او می گوید: او زنی معترض به ستمی که بر زنان میمیثالث  

کند فروغ خواهان آن بود که محیط اجتماعی طوری شود که زنان هم بتواند همگام با مردان جلو بروند و مثل مردان بتوانند هر  

اش به ی دوم شاعریهای فرهنگی که کسب کرده در دورههمچنین با استفاده از سرمایه    بگویند.  عرشمایل هستند در    آنچه

های اجتماعی و اخلاقی،  ناهنجاری  هویتی مردم،پرستی، بیتوجه به قشر ضعیف جامعه، عدالت، فقر، خرافه  نظیرمسائل اجتماعی  

دو  شده و در  سمبولیسم اجتماعی واقع  فروغ در مرکز جریانی خویش... پرداخته است.  ، انتقاد از روشنفکران زمانهخواهیآزادی 

  گاهی، .»پردازدو فرهنگی جامعه و محیط زندگی خود می اجتماعی    مسائل سیاسی و ه  بمستقیم یا غیرمستقیم  آخر خود    مجموعۀ

  « شوندآن می  خورند و درونی رش پیوند میکنند و با شععبور می  اجتماع از ورای واکنش عاطفی او نسبت به جهان  و   سیاست

  بعد از  هر،ای مرز پرگز،  وهم سبب،  دیدار در شیه،  هدی،  های زمینآیهی،  در غروبی ابد،  کوکیعروسک( مانند  47:  1380  ساری)

   ...نیست  کسکسی مثل هیچ، علی گفت مادرش روزی  بهد، سوزدلم برای باغچه میه، پنجر، تو

گفته شد کنش حاصل مواجهه منش با میدان است. در مورد کنش فرخزاد اشاره کردیم که سرودن  طور که  همان کنش:      

اش و در ادامه اشعاری با مضامین اجتماعی و گاه سیاسی، تحت تأثیر منش اوست  ی شاعریاشعاری با صدای زنانه در ابتدای دوره

این نکته حائز    گرفته است.فرهنگی که داشته، شکلی  کند بخصوص سرمایههایی که کسب میکه این منش با کمک سرمایه

ی خامی و ابتدایی شاعر که  شود: نخست دورهی تقسیم میاند به سه دوره که گفتهاهمیت است که زندگی و اشعار فرخزاد چنان 

فروغ تعلق دارد به  دوره گذار: دوران دوم شعری  )2( را خلق کرده،  1336)  ( و عصیان1335)   (، دیوار1331ی اسیر )مجموعه

( که شعر فروغ پس از تکاپوی بسیار در زبان، وزن و محتوا شکل یک شعر مدرن به خود گرفته  1343)  «ی »تولدی دیگرمجموعه

تکامل    دوره (  3  شودراستی تولدی دوباره در مسیر شاعری برای فرخزاد محسوب میو به سمت تکامل در پیش است. این دوران به

وی است هرچند این اشعار پس از خاموشی شاعر منتشر    یابی  کماله شعرهای پس از تولدی دیگر که مرحله  گرایی: دورو کمال

ی زندگی شاعری وی دانست. فروغ جوانی  ترین دورهترین و اصلیی آخر در دوران شاعری فرخزاد را باید مهمگشته است. دو دوره

رهنگی و تاریخی این سرزمین سپری کرد و تمام رخدادهای سیاسی و  های فترین دورهترین و پرآشوب خود را دریکی از مهم

تولدی دیگر نشانگر واکنش فروغ    ...شعری وی شد ی فرخزاد تأثیر گذاشت و موجب پختگی و بلوغ و کمال  اجتماعی در روحیه

اجتماعی فروغ در آن خفیف است. زند اما صدای  در سه دفتر نخست گریزی به اجتماع می  هرچندنسبت به میدان اجتماعی دارد،  

  - های اجتماعیهای اجتماعی، ادبی، فرهنگی و سرمایهفروغ در تولدی دیگر و ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد متناسب با میدان

 تأثیر تحت های شعری گاهی مستقیم. این کنشاست  دادههایی از خود نشان  فرهنگی و همچنین بر اساس منش خود، کنش 

بشورد. مضامین شعری و   آن علیه  و کند بازخواست را اجتماعی هایمیدان در تلاش است که گاه  و است  اجتماعی هایمیدان

های شاعرانه فروغ در این دوره متفاوت از سه دفتر نخستش است. فروغ در این دوره با زبانی نمادین به دردهای اجتماعش  کنش

 داند. های مردمش میرزوهای بشری و آرمانپردازد و رسالت خود را گفتن و پرداختن به آمی

 . کنیمبررسی می  40های شعری فرخزاد را در برابر تغییرات میدان قدرت در دهه در ادامه کنش

 

 ی شاعری تغییر چهره   -

سرعت دوره دوم شاعری فرخزاد آغاز شد؛ این رخداد سیاسی و این شکست تلخ در شعر معاصر به  1332مرداد    28بعد از کودتای   

دارد باعث شد که در بیشتر اشعار دو دفتر    غنائی که شاعری چون فروغ که در دوره اول بیشتر شخصیتی  طوری انعکاس یافت به

ی شاعر ی چهرهرخی که آینهرخ. نیمفروغ فرخزاد یک چهره دارد با دو نیم  عی توجه کند.پایانی خود به مسائل سیاسی و اجتما

رخ  . نیم«ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد»و    «تولدی دیگر»  شاعری  رخی که آینه چهرهاست و نیم  «عصیان»  و«  دیوان»و    «اسیر »

ض، با تموج و تلاطم احساسات زنانه و مادرانه، در قیام در برابر ای محدود، نماینده زنی تنها و معترای کوچک در خانهاول آینه

ای است در جهانی  رخ دوم، آینهگذرد. نیمآداب و سنن معمول، در شعرهایی به قالب چارپاره با خط محتوایی که در سطح می

با خط محتو و  آزاد  تفکری جهانی، در شعرهایی  با جریان  تنها،  زنی همچنان  نماینده  داردنامحدود،   ایی که در عمق حرکت 

بیند و  آلود میبینیم شاعر خود را در منجلابی تنگ و تیره و غمی دیوار میطور که در مجموعههمان (. 12-11: 1381)حقوقی، 

 جا دیوار است و دیوار و راه و روزنیرسد و گویی گرداگردش همهبست میهمواره در انتظار دستی است تا او را نجات دهد. به بن

انجامد و حاصل آن تنهایی،  شود و به شکست میسوی روشنایی نیست. محتوی در شعر فروغ در این دوره از عشق شروع میبه
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ی  گذراند و نطفهاندوه، سرخوردگی و انتقام و سرانجام طغیان است. فروغ پس از طی این مراحل دوران سکوت و تفکر را می

  .(68:  1354کوب،کند. )زرینظهور می  «تولدی دیگر»اش چند سال بعد در کتاب  فتهیاشود و شعر تحول جدید شعر او بسته می

شود هم مضمون شود و تغییر در اندیشه فرخزاد باعث میهای توجه به مسائل اجتماعی در شعرش نمودار میدر تولدی دیگر نشانه

توان گفت  شعر برای او به همراه داشته باشد. میاشعارش تحول پذیرفته و همچنین تغییر در شکل و قالب را در    و هم محتوی

  دوره نخست شاعری به آگاهی در دوران دوم منجر شده است. شفیعی کدکنی معتقد است که فرخزاد در این    های دوره بدبینی

یک روشنفکر هایی که  پنجاه سال اخیر است؛ با تمام خصلت  –ی چهل  نمایشگر روشنفکر آوانگارد و پیشرو طراز اول ادبیات دهه»

فرخزاد در تولدی دیگر و ایمان بیاوریم به آغاز فصل سرد  .  ( 70:  1383ی نقاط مثبت و منفی« )شفیعی کدکنی،  دارد، با همه

کند و از رخدادهای سیاسی و تحولات صنعتی جهان  سیاسی را تحلیل می   – شناسی است که مسائل اجتماعی  گویی جامعهدرست 

ای فرخزاد زن و حرف زدن از زن مهم نیست بلکه او با تمام افراد جامعه سروکار دارد و دلش برای  کند، دیگر برپیرامونش یاد می

باغچهباغچه می نابرابریای که جامعهسوزد  است.  ارزشاش  زوال  و  تباهی  اجتماعی،  انسانهای  دوستی  عدم  و  ها،  تضادها  ها، 

به  تبعیض این دوره  در  است که  ازجمله مسائلی  استها در جامعه  پرداخته  در دو  می  (51:  1385دستغیب،  .)آن  توان گفت 

   شود.که این مسائل درونی شعرش میطوری مجموعه آخر شعری، سیاست و اجتماع با شعرش پیوند عمیقی خورده به

 

 بیان نمادین و سمبولیک   -

  ،سرکوب احساس تعلق ملی و اجتماعی در پی از دست دادن فضای سیاسی و آغاز دورۀ اختناق و  و    1332مرداد    28عد از کودتای  ب

میان   در  انقلابی  و  اجتماعی  نمادگرایی  و  نمادین  زبان  از  میبه  و  فکرانروشن استفاده  وجود  به  شاعران  بهویژه  آنان  طور آید. 

دگرایی را و اوج نما پردازندغیرمستقیم و با زبانی نمادین و کنایی به شرح اتفاقات و رخدادهای سیاسی و اجتماعی آن دوران می

سوی سمبولیسم ی اول شعری به سمت رمانتیسم گرایش داشته ولی در دوران دوم شاعری بهفرخزاد در دوره  بینیم.می  40در دهه  

 دیگر مجموعه تولدی با فروغ شعر در کند و در بسیاری از اشعار دو دفتر پایانی زبانی نمادین دارد. نمادگراییاجتماعی حرکت می

 طبیعت مظاهر و عناصر  از بسیاری خود اجتماعی هایاندیشه رسد، فروغ برای بیاناوج می به بعدی  شعرهای در  و شود می شروع

توان بندد. از اشعار نمادین میمی کار سرد« به فصل  آغاز به بیاوریم ایمان»  درمجموعه »تولدی دیگر« و   در  نمادین صورت به  را

سوزد، پنجره و ...  کس نیست، به آفتاب سلامی دوباره خواهم کرد، دلم برای باغچه میهیچهای زمینی، کسی که مثل  به: آیه

 من برای آمدی/ من خانه به اگر زنم /ومیمن از نهایت تاریکی و از نهایت شب حرف  زنم/میمن از نهایت شب حرف  اشاره کرد.

 بنگرم. بختخوش یکوچه  ازدحام به آن از که دریچه یک و بیار چراغ مهربان ای

جامعه  صورت نمادین خانه بهای تاریک و بدون چراغ است. است و انسان درون آن اسیر خانه یتاریک  درنهایت شعر فروغ در شب 

 ستوه آمده است.  به  آن  از  شاعر  که  ناگواری  وضعیت  از  ، تصویرینور است که قادر به ارتباط با دیگران نیستگرفتار شب و بی

 کوچه  و   بیرون و شاید امید   دنیای  با   ارتباط   نماد  دیدن، دریچه،  و   آگاهی  نماد   چراغ  و  دانست  ستم   و  جهل  نماد توان  را می  شب

 اجتماع.  نماد

عدالتی و استبداد خبری در آن از ظلم، بی شهری است که  پی ترسیم آرمان  فروغ در  ت«کس نیسکسی که مثل هیچ»  شعردر  

که  د/آی ام که کسی میدیدهمن خواب  کند.های اجتماعی و فرهنگی اعتراض میبه نابرابریسمبلیک    وی با زبانی نمادین و  نیست

 شعرفرخزاد در    ... امدیدهمن خواب  /دهدو سهم ما را می  / کندو نان را قسمت می  / اندازدو سفره را می...    / ...کس نیستمثل هیچ

بازهم با زبانی نمادین به انحطاط فکری و اخلاقی در جامعه پرداخته است. در شعر  متون دینی  گیری ازبا بهره ی«های زمینآیه»

  کند. زبان سوزد« نیز با زبانی نمادین اوضاع سیاسی، اجتماعی و فرهنگی حاکم بر اجتماعش را توصیف می »دلم برای باغچه می

  .شودمی محسوب نیز شاعر بینیجهان  بلکه است شعرش  مفاهیم بیان برای ایوسیله فقطنه  چهل دهه در فروغ  شعر نمادین

 

 انتقاد و اعتراض به حکومت   -

ها و مسائل روز  واقعیت  دریافته و به دنبال درک و  نبود  اعتنابیاجتماعی کشورش  -سیاسی  تحولاتبه مباحث و  رخزاد نسبت  ف  

سیاسی نشده و عضو هیچ گروه سیاسی نبود. در اشعار فرخزاد صدای انتقاد و های حزبی و  گاه درگیر بازیکشور بوده اما هیچ

اش حس تعهد دارد  کند. وی نسبت به جامعههای نادرست حکومت انتقاد می ه حکومت بلند است و آگاهانه به سیاستاعتراض ب
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بت به دردهای جامعه روحش آزار اعتنایی حکومت و سردمداران نسو با دیدن فقر و بدبختی و مسائل و مشکلات جامعه و بی

گوید که  سوزد« با زبانی نمادین می دهد. در شعر »دلم برای باغچه میبیند و این حس همدردی را در اشعارش نمایش میمی

 هافکر گل  به  کسیهای ارزشمند جامعه، روشنفکران نیست و کسی به فکر باغچه یا همان جامعه نیست  کسی به فکر سرمایه

 .  (380)دیوان فروغ، ...میردمی دارد باغچه  که/باور کند خواهدنمی کسی/ها نیستفکر ماهی هی بکس/نیست

کشد. در شعر  کند و زوال و نابودی را به تصویر میدر شعر »باد ما را خواهد برد«، ظلمتی که بر جامعه حکم فرماست را بیان می

کند. وی در این شعر هویت تاریخی و  صورت طنز بیان میزمانه بههای حکومت و  »ای مرز پرگهر« نارضایتی خود را با سیاست

 گوید: گونه سخن میساله و اجتماع این 2500دهد و با لحن تمسخرآمیزی از تاریخ اجتماعی ما را مورد نقد قرار می

ره مشخص شد/ پس  ام به یک شمام/ و هستیکرد  نخود را به نامی در یک شناسنامه مزیفاتح شدم/ خود را به ثبت رساندم/  

  پرافتخارپستانک سوابق  مهربانم وطن/    آغوش  /از همه سو راحت استم  دیگر خیال  ساکن تهران/  5صادره از بخش    678  باد زنده

 ( 266... )دیوان فروغ: و جق و جق جقجقه قانون /مدن و فرهنگیی تلا / لا ریخیتا

کند که پردازد. فروغ جامعه فاسد را به مردابی تشبیه میحکومت می« به انتقاد از جامعه و  مانددر شعر »تنها صدا است که می

 پردازد. کنند و به نقد فساد حاکم بر جامعه میریزی می حشرات فساد در آن تخم

  / زنندمیرقم    بادکرده   های جنازهافکار سردخانه را  د/  حشرات فاس  ریزیتخمباشد جز جای    تواندمیچه  ب/  باشد مردا  تواند میچه  

 .(352-350)همان:   .../را پنهان کرده است اشمردیفقدان ی/  نامرد در سیاه

 فروغ، انتقاد و اعتراض در مورد فضای خفقان آمیز جامعه و حکومت را در شعر زیر نیز به زیبایی بیان کرده است.

دارد/  وسیعی و باز دید آن/ میدان جایبه اماّ ندارد؛ نان اگرچهکه  /امنهاده هستی یعرصه به قدم ای،سازنده یتوده میان در من

 در  و  /«اعدام»  باستانی  میدان  به  جنوب،  از  و  /«تیر»  سبز  و  پرطراوت  میدان  به  شمال،  جانب  اش/ ازجغرافیایی  فعلی   مرزهای  که

   .( 268همان: ) است رسیده «توپخانه» میدان  به ،پرازدحام مناطق

 

 گیری بحث و نتیجه   -5

گونه که نشان داده شد در این  نظریه بوردیو به بررسی میدان ادبی زنانه در دهه چهل پرداختیم و آن  پژوهش با بهره ازما در این 

گیری و  هستیم. طبق نظریه بوردیو هر میدان هنری کنشگرانی دارد که مطابق موضع  دهه شاهد تکوین زیر میدان ادبی زنانه 

شوند. زیر میدان ادبی زنانه در تقابل با میدان  دهند و باعث تمایز در میدان میبروز میهایی از خود کنش  موقعیتشان در میدان،

و آغازگر این گفتمان زنانه فروغ فرخزاد است تا پیش از وی مضامین شعری شاعران مردانه و گاه خنثی   گرفتهشکلادبی مردانه  

ر این بازه زمانی  یک زن حضور خویش را با شعر خود اعلام کند. د عنوانبهبوده است. فروغ توانسته در فرهنگ سراسر مردانه ما  

اخوان ثالث، شاملو، سپهری و... در این میدان ادبی مردانه با این    ازجمله  داشتند  حضورهای سرشناسی در ادبیات معاصر ما  چهره 

انداز کنند و راهگشای زنان دیگر در این میدان اند صدای خود را در میدان ادبی طنینهای مطرح، زنان هنرمند توانستههمه چهره

که با شدت و ضعف در این میدان حضور دارند. ی چهل، چهار چهره مطرح هستند  گیری میدان ادبی زنانه دههدر شکل  باشند.

نویسی سیمین دانشور  رسد؛ همچنین در داستاننوگرا، صدای زنانه در ادبیات ایران به گوش می  با فروغ فرخزاد، نخستین زن شاعر

محتوا تحولی گیرد. هر دو هم در زبان هم در  نویس، قطب اصلی این زیر میدان ادبی شکل میعنوان نخستین بانوی داستان به

های  های چهل و تا به امروز ایجاد کردند و در قلب میدان ادبی زنانه جای گرفتند. وجود سرمایهشگرف در تولیدات ادبی سال

فروانی که کسب کردند، همچنین روابط و مراوده با دیگر تولیدکنندگان میدان ادبی باعث گردید  فرهنگی، اجتماعی و نمادین  

گردد. البته علاوه بر رخدادهای تاریخی و سیاسی و اجتماعی، تغییراتی که در زندگی شخصی فروغ رخ   تراین جایگاه مستحکم

آشنایی با شعر نیما، آشنایی با هنر سینما، سفرهایی که به اروپا دارد و تسلط بر دو زبان اروپایی و آشنایی با دیگر    ازجملهدهد  می

 تأثیر نیستند. بی گیری فروغ در مرکز میدانشاعران نیز در موضع

ی خاص کشیده  وسوی اندیشهدر دیگر سوی میدان ادبی یکی طاهره صفار زاده با دیدگاه و اشعاری در قالب نو ولی به سمت  

توجه است، دیگری شود و اشعار سیاسی وی نیز قابلدهد و سرآمد شاعران نومذهبی مینوعی شعر ایدئولوژیک سر میشده و به

شود هرچند محتوای اشعارش ی کلاسیک را حفظ کرده و در قالب غزل در میدان ادبی دیده میبهبهانی که همان شیوهسیمین 

کند و  شود و در این دهه سکوت اختیار میکار محسوب میدر مواردی اجتماعی است، بهبهانی در دهه چهل جزو شاعران کم 
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یمین بهبهانی در سایه قرارگرفته است. فروغ در مدت کوتاهی بار شعر خود باوجود فرخزاد که در قلب میدان ادبی زنانه هست، س

به   ( وی را به تفکر واداشته تا1352-1342ساله سیمین )سوی سکوت دهو در آن   شکن  شالودهرا بسته و رفته با شعری ناب و  

 دارد.سیاسی گام برمی  –ارزیابی شعر خود بپردازد که درنهایت به سمت شعر اجتماعی 

مرداد، انقلاب سفید شاه، از بین رفتن    28گرفته و تحت تأثیر رخدادهایی چون کودتای  زیر میدان ادبی زنانه در این دوره شکل   

ی استبدادی و... بود. در آخر نگاه به فروغ از منظر مرکزیت میدان  حزب توده و خفقان و روحیه  طور فروپاشینهضت ملی و همین

دهد که فرخزاد در این دوره از منشی پایدار و ثابت برخوردار بود و در تقابل با میدان قدرت دیده  ادبی زنانه دهه چهل نشان می

کارگیری زبان و بیان نمادین در دو اثر آخر،  ی اول، بهی شاعری نسبت به دورههای وی تغییر چهرهترین کنشمهمشود و  می

ای گذرا خواهیم داشت که مرگ فرخزاد نیز اشاره  ... بود. در پایان به نکتهنشان دادن ظلم و ستم در جامعه، اعتراض به حکومت و  

از چهره از مرگش بسیاری  انداخت، بعد  راه  ادبی  آثارش سروصدایی در میدان  به نیز مانند  ادبی  های مردانه مطرح در میدان 

ی  دهندهکسرایی و ... و این نکته نیز نشانستایش وی پرداختند و در سوگ او شعر گفتند از جمله اخوان ثالث، سپهری، شاملو، 

های  در مرکز میدان ادبی بودن فرخزاد دارد، همچنین تأثیری که فروغ بر شعر فارسی گذاشت و اینکه بسیاری از شاعران در دهه

 بعدی به پیروی از وی شعر گفتند نیز قابل توجه است.

   

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 

 ها تکمیل شد. آگاهانه توسط تمامی آزمودنی نامهرضایتهای مطالعه حاضر فرمدر 

 حامی مالی 

 شد.  تأمینهای مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله هزینه

 مشارکت نویسندگان 

این تحقیق   ادبیات فارسی دانشگاه یاسوج و    صورتبهتمامی مراحل  زبان و  افسانه رمضانی دانشجوی دکتری  مشترک توسط 

دکتر قاسم  مشاوره و زبان و ادبیات فارسی دانشگاه یاسوج استادیار  اطهر تجلی اردکانیکتر با راهنمایی دنویسنده مسئول مقاله، 

 . است شدهنوشته سالاری استادیار زبان و ادبیات فارسی دانشگاه یاسوج

 تعارض منافع 

 اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است. بر بنا

 

 منابع 

 .ثالث :اول، تهران  چاپ  .بهبهانی  سیمین شعر و  زندگی افرا؛ سبز گهواره(.  1382)  احمد ،محبوب  ابو

 زوار. تهران: انتشارات    .صبا تا نیما  از  (.1387)  پور، یحییآرین

-فصلنامه جامعه  .گرا و نوگرا در میدان موسیقی ایرانیشناختی پیدایش گفتمان سنت(. بررسی جامعه 1399)  خیاطی، حسن  و  ، هلنانگلش 
 .25-1(،  1)  2  ناسی فرهنگ و هنر،ش

محم معصوم ود،بشیری  و    ایمقایسه بررسی    ( 1390)  همحمودی  زنان  هایمایهدرونموضوعات  با  زنان  زن  هایداستاندر    مرتبط  محور 

 .  81-50(،  47)  15  ،متن پژوهی ادبی.  ( 13001380)  نویسداستان 

 .نگار و نقش تهران: مردیها، ترجمه مرتضی  .کنش نظریه .( 1380پیر ) بوردیو، 

 آگه   :تهران  پورسفیر، حسن جهانگیری،  جهانگیر یترجمه  .بوردیو پیر  شناسیجامعه از هاییدرس   .(1389) پاتریس  بونویتز،

 . 90-80  ،8،  گلستانه  .عاشقانه سرایی در شعر پارسی(.  1378)  مهریبهفر،  

 تهران: ثالث.   .روایت نابودی ناب(.  1390)  شهرام  پرستش،

 .  57-56،  فردوسی . زن ایرانی   نویسداستان نخستین  (.  1386)  صفدرزاده،  تقی

 چاپ سوم، تهران: مروارید.   . جاودانه زیستن، در اوج ماندن(.  1372جلالی، بهروز )

 .  10409روزنامه کیهان،    .راهی که با سفر پنجم در شعر فارسی شروع شد  (. 1356)  محمدعلیشناس،  حق

 )فروغ فرخزاد(. تهران: نگاه.   4  (. شعر زمان ما 1372)  حقوقی، محمد

https://sid.ir/fa/journal/AdvanceWriter.aspx?str=محمودی%20معصومه
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 .20-9  ،15،  زن و فرهنگفصلنامه    .شعر مؤنث.  (1392)  خواجات، بهزاد

 . 24  -  17  ،42و    41رود،  زنده   نامهفصل  .داستان کوتاه در دهه چهل(  1385)  اشرفعلی   درویشیان،

 . تهران: آمیتیس پری کوچک دریا(.  1385)  عبدالعلیدستغیب،  

 .114-83  ،7،  اتارتباط و فرهنگی مطالعات.  ایران در نمایشنامه تولید میدان بندی صورت(.  1385)  وحید طلوعی،  و  محمد رضایی،

 بیداری.   هنر  :تهران  .صفارزاده  طاهره   نامه  شناخت  ،هنر  و  علم  در  گری  بیدار  .(1386)  محمدعلیرفیعی،  

 . تهران: روزگار. ادبیات معاصر ایران (.  1381)  محمدرضاروزبه،  

 .89-67  ،26،  نقد ادبی   .آرش سیاوش کسرایی و میدان ادبی ایران(.  1393)   منصور  نژاد،حاتمی  و  رویانی، وحید

 . ثالث:  تهران  .ایران  معاصر  شعر  اندازچشم(.  1384)  مهدی  زرقانی،

 . 687-677  ،44.  جستارهای ادبی.  نظری به محتوای شعر فروغ فرخزاد(.  1354، حمید )کوبزرین

   .معین علمى  . تهران:دفتر ایّام.  (1365)  عبدالحسین  ،کوبزرین

 تهران: قصه.  فروغ فرخزاد، (.  1380)  فرشتهساری،  

 در   فرهنگی زنان  اجتماعی و  تاریخی از وضعیت   روایت  :پدرسالاری  عصر  در   زنان  (1400)  آزاد ارمکی، تقی  و  محمدحسینشریفی ساعی،  

 .122  -102(،  2)  3،شناسی فرهنگ و هنرفصلنامه جامعه     .قاجار  دوره

 .سخن ن:  تهرا سلطنت(، سقوط تا مشروطیت )از  فارسی شعر ادوار (.  1383)  محمدرضا کدکنی، شفیعی

 تهران: مرکز.  جلد، چهار .  نو  شعر تحلیلی تاریخ .(1387)  محمد لنگرودی، شمس

  2  ،های ادبیاندیشه.  ( 1387  -1315صفارزاده )  در شعر و اندیشه طاهره   آفرینتحول عوامل    تریناصلیبررسی    .(1389)  محمودزاده،  صادق

(5،)  87-  108. 

 . 64  -43  (،4)  1  پژوهی،ادب.  ادبیات  شناختیجامعه   نقد  هاینظریه   سیر(.  1386)  عسگر  حسنکلو،  عسگری

 تهران: نیلوفر.   .شناختیزبانمقالات ادبی،    (.1356)  شناسحق   ،محمدعلی

،  ادبیات  تاریخ  .سیر تاریخ ادبیات زنان از مشروطه تا دهه هشتاد(.  1391)  ساراو حسینی،    الهقدرت  ؛ طاهری،زادهغلامحسین ،  غلامحسین 

71،  199-212. 

نیاچوبی  ؛ احمد خلیلی،  ؛احمد  ؛پورملکشاهغنی اشعار طاهره صفارزاده   هایمؤلفه تحلیل  (.  1391)  سیدمحسن  ،مهدی  پایداری در  .  ادبیات 

 .  176-139  (،7)  4  ادبیات پایداری،

 .  50-23  (،4)  4،  پژوهش زنان.  صدای زنانه در ادبیات معاصر(.  1385)  زهره  رهبری،  و  فیاض، ابراهیم

 اندیشه.  راهیان  تهران:  .  مغموم یاغی  فروغ (.1383)  انگیزروح  کراچی، 

 .170-151  ،15  فصلنامه علامه،  .حضور مذهب در شعر نو قبل از انقلاب اسلامی(.  1386)  سعیدکریمی قره بابا،  

 .افکار نشر ن:  تهرا لبیبی، محمدمهدی یترجمه بوردیو.   پیر کلیدی مفاهیم.  ( 1389) مایکل گرنفل،

 تهران: نیلوفر. .  آثار سیمین دانشور جدال نقش با نقاش در    (. 1376)  هوشنگگلشیری،  

 . 60-57  ،43:  گزارش  .فارسی  ی ادبپهنه  در  زن  ترینبرجسته   و  اولین  دانشور  سیمین.(1384)  مینو  محسنی،

الدین محمد بن عبدالرزاق اصفهانی بر اساس  شناختی اشعار جمال تحلیل جامعه   .(1394)  آزنگ، یاسین  ؛بصیری، صادق  ؛اصغرعلی مقصودی،  

 . 233-214  ،37،  نشریه ادب و زبان   .عمل بوردیو  نظریه

 . تهران: نگاه  ،طباطبایی  تاج  همایون  ترجمه. ایران   در  نو  شعر(.  1380)  کلیاشتورینا  ،وارباریسوونا 

  مهاجر، تهران: علمی و فرهنگی.. ضیاء موحد و پرویز  نظریه ادبیات(.  1390)  ولک، رنه و آوستین وارن
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