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Abstract 
Sadeqi Beg Kitabdar, a prominent Safavid artist and head librarian under Shah 

Abbas I, is renowned for his contributions to poetry and literature. His works 

stand out from those of his contemporaries, indicating a unique character and 

approach that diverged from the norms of his time. Criticisms directed at him 

during his lifetime now serve as examples of profound self-awareness within a 

humanistic framework. This research aims to analyze the impact of Sadeqi's self-

awareness on the development of Persian painting. The study focuses on 

Sadeqi's self-awareness and its role in shaping his artistic actions. Key inquiries 

include the disparity between external perceptions of Sadeqi's personality and 

his self-portrayal in his works. Employing qualitative strategies such as 

comparative analysis and case studies, the research seeks to address these 

questions. Results suggest that differences between Sadeqi's viewpoints and 

external perceptions stem from a clash of cultural paradigms—a theistic 

worldview prevalent in his era versus Sadeqi's humanistic perspective. Sadeqi 

expressed his self-awareness through various means, including self-praise, 

admiration for his art, and the production of Tazkira books and Qanun Al-Suvar. 

In summary, Sadeqi Beg Kitabdar's self-awareness transcends his time, 

providing insights into the confluence of culture, art, and individual identity 

during the Safavid period. Through his distinct approach and self-expression, 

Sadeqi contributed significantly to the artistic landscape of his era and beyond. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
The exploration of self-awareness and the 

development of individuality within Iranian art 

history have historically received little attention due 

to the traditional framework of Iranian thought and 

social relations. However, a reevaluation of 

historical evidence suggests that during the Safavid 

period, significant political, social, and cultural 

shifts catalyzed the emergence of a rudimentary 

form of self-awareness, particularly within the 

artistic sphere. Safavid rulers strategically promoted 

Iranian Islam to consolidate power and distinguish 

themselves from previous rulers, while interactions 

with the West also contributed to shaping Iranian 

self-perception. This research aims to analyze the 

influence of artists' self-awareness on the trajectory 

of Iranian painting, with a specific focus on Sadeqi 

Beg Kitabdar, a notable Safavid artist. Despite the 

relatively comprehensive documentation of Sadeqi's 

life, his contributions have been overshadowed by 

other prominent figures. However, his distinct 

temperament and artistic achievements warrant 

closer examination. By investigating the 

discrepancy between external perceptions of 

Sadeqi's personality and his self-representation in 

his works, this study seeks to illuminate the nuances 

of artistic self-awareness during this transformative 

period in Iranian history. 

2- Methods 
This research employs a descriptive-analytical 

approach within an interpretative paradigm. 

Qualitative strategies including comparative and 

historiographical analysis, as well as case study 

methods, are utilized to achieve the research 

objectives and address the primary research 

question. Verbal information necessary for the study 

is gathered through the examination of manuscripts 

and firsthand historical texts. The data collection 

process primarily relies on library documentation 

and observation methods. The study focuses on 

analyzing Sadeqi Beg's verbal works to identify 

instances of self-awareness and correlates them with 

indications of self-awareness evident in attributed 

drawings and paintings. By juxtaposing these 

findings with narratives from contemporary writers, 

the research aims to provide a comprehensive 

understanding of Sadeqi's self-perception, 

delineating his role within the artistic landscape of 

the Safavid era and contributing to the broader 

discourse on the evolution of Iranian artists' self-

awareness. 

3- Findings 
Sadeqi Beg's self-awareness permeates his verbal 

works, showcasing his multifaceted talents and 

opinions. Majam al-Khuwas exemplifies his self-

awareness, evident in his critiques of 

contemporaries like Mir Sanae and Mozafar Ali. 

Despite his sharp criticism, Sadeqi's introspection is 

palpable in his writings, indicating a nuanced 

understanding of his own abilities. His reluctance to 

praise painters in Majmael Al-Khus suggests a 

deliberate distancing from his peers, perhaps driven 

by his high standards or individualistic tendencies. 

Notably, Sadeqi's treatise "Qanun al-Suvar" 

underscores his self-perceived authority in defining 

painting principles, emphasizing meaning over 

form. His self-identification as "Muzaffar" in this 

treatise further reflects his aspirations for 

recognition. Moreover, Sadeqi's autobiographical 

work "Kolliat" underscores his perceived 

importance, devoting space to detailing his life and 

achievements. Contemporaneous narratives further 

illuminate Sadeqi's self-awareness. While lauded for 

his artistic prowess, he is also critiqued for his 

perceived arrogance and rebellious nature. Mirza 

Taher Nasrabadi's account of Sadeqi's interaction 

with Mullah Ghorouri showcases his recognition of 

artistic value and market dynamics. Despite his 

artistic acclaim, he faces criticism for his perceived 

self-centeredness, exemplified by Valeh Esfahani's 

depiction of Sadeqi's unfulfilled aspirations due to 

his perceived arrogance. These findings collectively 

reveal Sadeqi's complex persona and his 

multifaceted approach to art and self-expression. 

While celebrated for his artistic contributions, 

Sadeqi's self-awareness often manifests as a double-

edged sword, earning him both admiration and 

criticism from contemporaries. Nonetheless, his 

legacy endures as a testament to his unwavering 

commitment to artistic integrity and self-expression 

in Safavid-era Iran. 

4- Discussion & Conclusion 
 The study delves into Sadeqi Beg Musvir's self-

awareness and its impact on the evolution of Iranian 

painting during the late Safavid period. Through an 

analysis of Sadeqi's actions and the perceptions of 

his contemporaries, it becomes evident that his self-

awareness differed from societal norms of the time, 
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often construed as impetuousness or pride. 

However, this perception stems from a cultural 

paradigm shaped by religious ideals rather than 

Sadeqi's intrinsic character. Sadeqi's mastery in both 

painting and writing highlights his multifaceted 

talents. His artistic journey began in the court, where 

he excelled as a book illustrator, producing intricate 

illustrations steeped in traditional narratives. 

However, with Tahmasab's reforms, artists were 

expelled from the court, leading to a shift towards 

market-driven art. This transition marked the 

emergence of modern Iranian painting, 

characterized by single-page images devoid of 

narrative complexities. Sadeqi's treatise on painting 

played a pivotal role in shaping this transformation. 

Emphasizing the importance of meaning alongside 

form, Sadeqi advocated for a closer alignment with 

nature in painting—a departure from the traditional 

emphasis on literary motifs. His insights paved the 

way for a new aesthetic sensibility, blending realism 

with imaginative expression. In this context, 

Sadeqi's self-awareness acted as a catalyst for 

artistic innovation. His insistence on the significance 

of meaning in painting challenged prevailing norms, 

contributing to the evolution of modern Iranian art. 

While his contemporaries may have viewed his 

behavior as rebellious, it stemmed from a profound 

understanding of artistic principles and a desire to 

push boundaries. In conclusion, Sadeqi Beg 

Musvir's self-awareness transcended societal 

constraints, propelling him to the forefront of artistic 

innovation. His contributions to the redefinition of 

Iranian painting underscore the transformative 

power of individual vision in shaping cultural 

paradigms. As modern Iranian painting continues to 

evolve, Sadeqi's legacy endures as a testament to the 

enduring influence of self-awareness in artistic 

expression. 
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خودآگاهی، نقاشی   های کلیدی: واژه

 ایرانی، نقاشی صفوی، صادقی بیک کتابدار.

 
 

 چکیده 
کتابخانه   سرپرستی  بر  علاوه  که  بود  صفوی  دوره  هنرمندان  پیشروترین  از  یکی  کتابدار  بیگ  صادقی 

شان با سایر  است. مطالعه آثار کلامی او و مقایسهشده در حوزه شعر و ادب عباس اول، فردی شناختهشاه

گنجیده.  اش نمیانههای زمآورد که منش و روش او در چارچوبعصر وی این ایده را به ذهن میآثار هم

  از جمله گرایانه  بسیاری از نقدهایی که در آن زمان بر او وارد شده، در زمانه حاضر و در چارچوبی انسان

به دنبال واکاوی نقش  با تمرکز بر زندگی و آثار صادقی  ترین مصادیق خودآگاهی هستند. این پژوهش  مهم

است. ایرانی  نقاشی  تحولات  جریان  بر  مؤلف  اصلیپرسش  خودآگاهی  برای  های  را  پژوهش  این  که  ای 

کند بدین قرارند: اختلاف میان اقوال دیگران درباره شخصیت صادقی و آنچه  رسیدن به هدفش یاری می

ترین و  عنوان یکی از متفاوتگیرد؟ صادقی بیگ بهآید چیست و از کجا نشاءت میاز آثار خود وی برمی

کرد؟  اش را تبیین میاش نسبت به کنش هنرمندانهخودآگاهی  ترین هنرمندان دوره صفوی چگونهشاخص

نگارانه  های مختلفی از قبیل تحلیل تطبیقی و تاریخاین تحقیق، با در پیش گرفتن راهبردی کیفی به روش

ترین نتایج  مهم  کند.و مورد پژوهی راه رسیدن به هدف و پاسخگویی به مسئله اصلی پژوهش را طی می

اختلافی که میان نظرات خود او و دیگران مشهود است، اختلافی از جنس ادراک فرهنگی   :بدین قرارند

و آن    است  فرهنگی  پارادایم  بودن  متفاوت  خاطر  )به  اندیشه    خداگرایانه( دوران  چارچوب  از 

های مختلفی چون تعریف از خود، تعریف از هنرش، تحقیر  صادقی به شیوهگرایانه( است.  صادقی)انسان

کلامی  صنفانهم ساحت  در   ... و  تصویرگری  قانون  تذکره،  کتب  نوشتن  برای  ضرورت  احساس   ،

 گذاشت. میاش نسبت به خود و هنرش را به نمایش خودآگاهی

 

 دکتر سید حسن سلطانی نویسنده مسئول:* 

 گروه نقاشی، دانشکده هنرهای تجسمی، دانشگاه هنر ایران، تهران. نشانی:

 Soltani@art.ac.ir پست الکترونیکی:
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 و بیان مسئله  مهدمق -1

اند.  توجه نداشته گونه که باید به آن  مسئله خودآگاهی و به کمال رسیدن فردیت در ایران امری است که پژوهشگران تاریخ هنر آن  

گونه که مدنظر این پژوهش و برآمده  چراکه اصولاً چارچوب اندیشه و روابط اجتماعی ایران در نظام سنتی چنین مفهومی را آن 

تافت. مروری بر شواهد تاریخی و سیر تحولات فرهنگی حاکی از آن است که در دوره صفوی پیرو است، برنمی  از فلسفه غربی

گیری  ای از آن در حال شکلکم سویه ایرانیرفته قسمی از خودآگاهی یا دستسی، اجتماعی و فرهنگی، رفتهبرخی تحولات سیا

برای تبلیغ شروعی متفاوت و تثبیت   تر شد. در این دوره پادشاهان صفویهای بعد نتایج آن محسوسبود که رشد کرد و در دوره

های پیشین در ایران شکل ها برای کنترل اوضاعی بود که طی قرنشیوه آن  جایگاه خود، اسلامی ایرانی پدید آوردند که شعار و 

آن هنرمندان را فراهم کرد، ارتباط با    تبع  و بهایرانیان    های خودآگاهیای که زمینهگرفته بود. از طرفی نیز، دیگر مؤلفه سیاسی

ولات نقاشی ایرانی در اواخر دوره صفوی و علل  در این پژوهش که در پی واکاوی نقش خودآگاهی مؤلف بر جریان تح  غرب بود.

مفهومی وسیع است که در   ایرانی است، نخستین کار تعریف مفهوم خودآگاهی است. خودآگاهی  نوین ]مدرن[  نقاشی  ظهور 

ای است برای تعریف وضعیتی که در  شود. در این مجال، خودآگاهی واژههای مختلف معرفت از وجوه متفاوت مطالعه میشاخه 

خودآگاهی یک نقاش ممکن است در آغاز با اندیشیدن شود.  ن، هنرمند به کنش و تأثیرگذاری خود و اثرش بر مخاطب آگاه میآ

تواند به  شود که در آن تصویر نیز میدهنده به جریانی میرفته شکل، اما رفتهشوددر باب ماهیت تصویر و تأثیرگذاری آن آغاز  

قِبَل این خودآگاهی نزد مخاطب مؤثر واقع شده، تکثیر شود و حتی ژانرهای تصویری نویی را    یک ابژه خودآگاه تبدیل شود و از 

 آورد. پدید 

های ضدونقیضی در متون مختلف درباره وی نقل  زیست و همواره گزاره ترین هنرمندانی که در عصر صفوی مییکی از برجسته

ریخ نقاشی سنتی ایرانی صادقی تنها هنرمندی است که گزارش ه.ق( است. در تا  1018-940بیگ کتابدار )شده است، صادقی

پژوهشگری به دنبال جستجوی کمتر    آنتونی ولش، اما پس از پژوهش منطقی و منظم  داردنسبتاً کاملی از دوران حیاتش وجود  

ترین  ها مهمخصوص در سایه نوابغی چون بهزاد، سلطان محمد و رضا عباسی که مدت؛ بهاستبیشتر در مورد آثار و احوال او بوده  

عصر او  هم  نوخوی تند صادقی باعث شده بود تا نویسندگاهای توجه پژوهشگران نقاشی ایرانی بودند. از طرفی نیز خلقکانون

شایسته  علی کارنامه  حال  توجهش،رغم  بپردازند،  او  به  یک جنگجوی آنکه سرگذشت شگفت کمتر  رسیدن  روایت  که  او  انگیز 

های بسیاری را در مورد جای مانده از وی هم پرسشقزلباش به بالاترین مقام هنری یک کشور است، در کنار آثار مکتوب به 

  گذارد. ای ارزشمند برای تحقیق و بررسی پیش روی ما میکند و هم گنجینه فوی مطرح میتحولات فرهنگی و هنری دوره ص

رو اهمیت دارد که چه در متون تاریخی و چه در ساحت  مطالعه خودآگاهی در بستری چون هنر و جامعه ایران عصر صفوی ازآن 

هایی چون »عمل کمترین«،  مضای نقاشان قدیم با سجعایم. تا به امروز اپژوهش همواره شاهد نظراتی مبنی بر عدم وجود آن بوده

ها و دیگر شواهدی که همواره سلسله مراتبی از به ترتیب خدا، قدیسین، بزرگان، دیگران، خود  »عمل الفقیر الحقیر« و امثال آن 

هایی  بستر همواره حقایق و داده  حال در همیناما درعین  اند؛ های این مدعا بودهترین اثباتمهم  از جملهکنند،  را به ذهن متبادر می

ها یا توجه به سمت مخالف خاکساری اند. مطالعه این دادهاند که عامدانه یا سهواً نادیده گرفته شدهدر رد این ادعا وجود داشته 

 داد. ای است که در اواخر دوره صفوی و اوایل دوره زند تا قاجار در ایران رخ میکلید درک بسیاری از تحولات هنری

گیری فردیتی در  کرد، منجر به شکلرسد که تحولاتی که جامعه ایرانی در دوره صفوی تجربه میشواهد چنین به نظر می  بنابر

ها، آگاهی مشخصی از کارشان و تأثیرگذاری آن کم برخی از آن شد، هنرمندان ایرانی، یا دستسطح جامعه شده بود که باعث می

اند که برخلاف بسیاری از مردمان زمانه، صادقی خود را ای موجود در مورد صادقی حاکی از آن هداشته باشند. بسیاری از گزارش 

های هنجاری آن زمان، در کنار میلش برای دید. همین موضوعِ عدم قرار گرفتن در چارچوب محدود به قیود رایج در جامعه نمی

، این ایده را به  (112:  1975)گندجی،    آیدکه از آثار خود وی برمیجستجوی تجربیات جدید و تعامل با افراد از اقشار مختلف  

های موجود از معاصرانش فردی متکبر نبوده و ممکن است رفتارهای ناپسند  کند که شاید صادقی برخلاف گزارشذهن متبادر می

یدن در مورد این موضوع  و عجیبش برای آن دوران برآمده از فردیت و خودآگاهی او بوده باشد. همین موضوع ما را به اندیش

طرفانه مشاهده و قضاوت  ای متفاوت و بیسوی این ادراک را از زاویه   کند که شاید در یک مطالعه تطبیقی بتوان دوهدایت می

اند از: اختلاف میان  توانند راهگشای نوشتار حاضر باشند، عبارتهایی که در مسیر این مشاهده و مطالعه میترین پرسشکرد. مهم
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عنوان یکی  بیگ بهگیرد؟ صادقیت میأ آید چیست و از کجا نش ال دیگران درباره شخصیت صادقی و آنچه از آثار خود وی برمیاقو

   ؟کرداش را تبیین میاش نسبت به کنش هنرمندانهترین هنرمندان دوره صفوی چگونه خودآگاهیترین و شاخصاز متفاوت

 

 پیشینۀ پژوهش  -2

 : پیشینۀ تجربی 1-2   

  طور دقیق و جامع بر مفهوم خودآگاهی در هنرهای تر در مقدمه نیز گفته شد، تاکنون پژوهش مستقلی که بهطور که پیشهمان

است؛ نشده  انجام  باشد  متمرکز شده  ایرانی  پژوهش  سنتی  از  یکی  سالاما  در  که  مرتبطی  نحواً های  و  انجام شده  اخیر  های 

  های سده    ایران  در  خطاطی  تاریخیِ  تحلیل»شود، رساله دکتری عبدالرضا حسینی با عنوان  شتار حاضر محسوب میای بر نوپیشینه 

در دانشگاه علامه طباطبایی ارائه شده است. نویسنده در این پژوهش با نگاهی    1400« است که در سال  .ق . ه  دهم  تا   هشتم

را به تحلیل نشسته است. دستاوردهای این رساله در باب مفهوم فردیت   شناختی تاریخ خوشنویسی و مسئله فردیت در آنجامعه

چراکه میان این دو مفهوم پیوندی محکم    ،استدرک خودآگاهی    در زمینهدر جامعه ایرانی دوره یاد شده راهگشای نوشتار حاضر  

دق پور است که با عنوان »تحلیل شود، رساله میثم صاتحقیق حاضر محسوب می  نوعی پیشینهوجود دارد. دیگر پژوهشی که به

نقاشی صفوی سده دهم هجری« در سال   در  از    1399مناسبات قدرت  یکی  است.  ارائه شده  تبریز  اسلامی  هنر  دانشگاه  در 

سازی را در آثار صادقی بیگ بیگ کتابدار است. نویسنده در این بررسی مسئله شخصی های مطالعاتی این پژوهش، صادقی نمونه 

هایی از منظر قرار داده است. این پژوهش با نگاهی دقیق و جزئی زندگی صادقی بیگ را از نظر گذرانده و تحلیلمورد مطالعه  

   کند. شناسی درباره او ارائه کرده که این نوشتار را در درک علت بسیاری از رفتارها و اقدامات صادقی بیگ یاری میجامعه

 

   : ملاحظات نظری2-2   

  شخصیت،   جمله این موارد می توان به  از  کند،   می  تبدیل  فرد  یک  به  را  انسان  که  چیزهایی  فهم  و   درک  به معنی تواناییخودآگاهی  

ای بسیط است که دهعنوان به یک مقوله سوبژکتیو، پدی خودآگاهی به  .انسان اشاره کرد  افکار  و  احساسات   باورها،  ها،  ارزش  اعمال،

شناسی،  اند. این مفهوم در بستر دانشی چون جامعههای مختلف دانش از جهات گوناگون بدان نگریسته و در باب آن اندیشیدهحوزه 

رنگ و روی فردیت به خود گرفته و آرا اندیشمندانی چون فوکو، هورکهایمر، وبر، لومان، پارسونز، دورکیم، زیمل و دیگران در باب  

ترین و  تواند مبنای پژوهشی مفصل و مستقل قرار گیرد. در چشم فلاسفه این مفهوم با خودباوری پیوند داشته و عالییآن م

( او یافت.  208-203  :9813)دکارت،    i"اندیشم پس هستممی"توان نزد دکارت و جمله معروف  ترین تبیین آن را میمرتبط

iروانشناسانی چون شلی دوول  i   و رابرت ویکلندi i i  اند.  زدهنیز در حوزه خود این مفهوم را از نظر دور نداشته و در مورد آن قلم

 اند.  شناسی زیستی، مطالعات فرهنگی و ... نیز محققین بسیاری در باب این مفهوم تدبر و نظرورزی کردههای عصبدر حوزه 

دهد، مطالعات فرهنگی و از دل آن مطالعات  ا موردبحث قرار میجهت که نسبت این مفهوم با تحولات هنر رنوشتار حاضر ازآن 

یکی از مهمترین نظریه پردازانی که در حوزه مطالعات بصری به این  بیند. فرهنگ بصری را برای تحصیل مطلوب خود کارآمد می

عنوان  املیت خود و اثرش بهانسان به ع   آن  وضعیتی است که درمفهوم پرداخته است، ویلیام میچل نام دارد. خودآگاهی نزد او  

در این نوشتار هدف آن است که آثار صادقی بیگ و کسانی که    (.5:  1986)میچل،    شودسوژه اندیشنده و ابژه تأثیرگذار آگاه می

واقع در این    درباره او نوشته اند در جستجوی مصادیق خودآگاهی، آنچنان که در این بخش ذکر شد، واکاوی و تحلیل شوند. در 

دهند صادقی بیگ بر عاملیت خود و آثارش به عنوان هنرمند و آثار هنری مطالعه هدف جستجوی مواردی است که نشان می

کرده است. توجه به تکرار و تنوع این موضوع از آن روی است  آگاه بوده و این آگاهی را به طور مکرر و به طرق گوناگون مطرح می

   رار دادن این موارد به الگو یا نظری قاطع مبنی بر خودآگاه بودن یا نبودن وی دست یافت. که بتوان از کنار هم ق

 

  روش پژوهش -4

نوشتارهای تفسیری    جمله ازاست؛ و به لحاظ پارادایمی    تحلیلی  -توصیفی  پژوهش حاضر به لحاظ گونه شناختی از نوع مطالعات

و مورد پژوهی    نگارانهتطبیقی و تاریخهای مختلفی از قبیل تحلیل  است. این تحقیق، با در پیش گرفتن راهبردی کیفی به روش

طلاعات کلامی موردنیاز برای پژوهش حاضر از طریق اکند.  راه رسیدن به اهداف و پاسخگویی به مسئله اصلی پژوهش را طی می
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ای فراهم خواهد آمد. گردآوری اطلاعات برای نوشتار حاضر با روش اسنادی کتابخانه  اولدست  و متون تاریخی    نسخ خطیمطالعه  

در ادامه این مقاله، پس از بررسی آثار کلامی صادقی بیگ در جستجوی مصادیق خودآگاهی او و    و مشاهده انجام خواهد شد. 

توان به دیدی جامع از انگاشت  آید میهای منسوب به وی برمیها و نقاشیهایی از خودآگاهی که از طراحیتطبیق آن با نشانه

هایی که نویسندگان معاصر او  های این بخش در تطبیق با مجموعه روایت یافته  از آنپس  در وهله    یافت. دستصادقی از خود  

و از این راه از جایگاه او در آن نظام و  شود تا تصویری دقیق از خودآگاهی او به دست آید  بررسی می  ، ندااش نقل کردهدرباره

  نقشش در جریان خودآگاهی هنرمندان ایرانی بهتر مشخص شود.

 

 ها تحلیل یافته -5

 زمینه فرهنگی ورود صادقی بیگ  به عرصه هنر صفوی 

عنوان یک نقاش عصر صفوی علاوه بر توجه به مطالعه ورزی و نگارش پژوهشگرانه در مورد صادقی و خودآگاهی او بهاندیشه  

مأخذ متعدد و کاملاً متفاوتی که در مکتوبات اولیه پیرامون او ثبت شده، نیازمند توجه به بستر مکانی و زمانی زیست او نیز هست.  

که   است  آن  نیز  امر  این  هنریدلیل  و  فرهنگی  اجتماعی،  سیاسی،  تحولات  لحاظ  به  تاریخ  دوره صفوی  در  عطفی  نقطه  اش 

یکایران  تقریباً  که  است  فردی  صادقی  و  است  آن  مردمان  خودآگاهی  و  آنزمین  و  طولانی  دوره  این  مهمسوم  و  هم  ترین 

ر گرفته، بر آن تأثیرگذار نیز بوده است. صادقی  های آن را درک کرده و به همان ترتیبی که از این بستر تأثیتأثیرگذارترین بخش

بیگ در ایام حیاتش، پادشاهی چهار پادشاه صفوی را درک کرده و با قدرتمندترین پادشاه این دوران روابط نزدیک برقرار کرده  

امل داشته است. در  دیده و با آن تع  - هم به لحاظ تاریخی و هم جغرافیایی-مآب را  توجهی از فرهنگ پارسیبود. او گستره قابل

های  هایی که از کتاب جامع مصاحبتداده  براساسهای تاریخی مبهم زندگی صادقی را  ، بازههنرپژوهان معاصر آنتونی ولشبین  

های برخی از افراد یادشده در این کتاب تا حدودی روشن کرده  او با معاصرانش، مجمع الخواص، یافته و تطبیق آن با سرگذشت

  براساسدار هنرمند، سایر آثار منسوب به او را های تاریخاش نیز با توجه به گروهی از نقاشیآثار تصویری ٔ  ینهدر زماست. ولش 

دانیم  اما می  بندی کرده و در یک خط زمانی کنار هم جای داده است؛دار طبقه شیوه طراحی و روند تکوینشان نسبت به آثار تاریخ

 خبریم. اقات بسیاری افتاده که اکنون ما از آن بیهای تاریخی مبهم، اتفکه در این بازه

دهندگان  رغم جامعیت و دقتش، صادقی و آثار و احوال او را در نسبت با مفهوم حامیان و سفارشعلی  ،ولشپژوهش ارزشمند  

که برای  آنکه مسئله وجود یا عدم وجود حامی و اهمیت آن برای صادقی به همان ترتیبی بود  کند. حالتعریف و قضاوت می

هایی  صورت ایستگاههای برجسته صادقی و مراحل مهم زندگی او را بهعصرش وجود داشت. ولش بسیاری از کنشهمهنرمندان  

عنوان یک پیشه و مسیر  همه در حالی است که در زمانی که صادقی نقاشی را بهبیند. ایندر سفرش برای جستجوی حامی می

دیزندگی نه  بود،  انتخاب کرده  نه هنگامیاش  بود وجود داشت و  ترتیبی که در گذشته مطرح  به  ایام  گر مفهوم حامی  که در 

iپادشاهی سلطان محمد خدابنده، شغلش در کتابخانه دربار را از دست داد، درصدد یافتن حامی جدید برآمد.  v    ،در دوره صفوی

دتاً چند راه را در پیش گرفتند. گروهی با عوض  تهماسب و دیگر تحولات اجتماعی، هنرمندان نگارگر عم پیرو توبه نخست شاه

قدر  شان در سایر بیوتات درباری به کارهای دیگری چون طراحی فرش، پارچه، ظروف و ... روی آوردند و آنکردن زمینه کاری

ر زیبا و هنری،  عنوان آثااین حوزه را توسعه دادند که بعدها در ژانرهای تک پیکره، بازنمایی اشیا طراحی شده توسط ایشان به

نگاری رونق گرفت  فرما کار کردند که در پی این رویکرد رقعهعنوان نقاش خویشاهمیت پیدا کرد. گروه دوم از دربار جدا شده و به

گیری ژانرهای جدیدی شد که سرآغاز حرکت از تصویرسازی به نقاشی در هنر ایران بودند. گروه  و درنهایت نیز منجر به شکل

 های مجاور ادامه دادند. هاجرت به بخارا، هند و عثمانی فعالیت خود را در سرزمینسوم نیز با م

کرد. در این دوره مکتب جدید ادبی با نام  توجهی را تجربه میفرهنگ و ادب نیز تغییرات قابل  در زمینهایران    در دوره صفوی

سوی آثار تغزلی و تحول عشق رکت از آثار روایی بهوقوع در ایران شکل گرفته بود که موجب تغییر سلیقه ادبی ایرانیان و ح

(. از سویی نیز در دوره صفوی رفاه نسبی برای برخی اقشار جامعه به  17: 1395رودمعجنی، فتوحی آسمانی به زمینی شده بود )

ستقل شده  های شخصی برای هنرمندانی که از دربار مشد سفارش( که باعث می48-47:  1378میرزاسمیعا،  وجود آمده بود )

نوشی، مصرف دخانیات  بودند تعریف شود. از طرفی همین رفاه موجب تمایل فزاینده به برخی تفریحات از پیش موجود چون باده

  تاورنیه، داد )و شاهدبازی و ... شده بود که همگی به سلیقه عمومی برای انتخاب و سفارش تصویر به نقاشان جهت و شکل می
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گ هنرمندی بود که در چنین شرایطی بالید و وارد عرصه هنر شد. اینک که به کلیاتی از وضعیت  (. صادقی بی210  - 199:  1383

  فرهنگی و اجتماعی این دوران واقفیم بهتر آن است که به مطالعه مصادیق خودآگاهی صادقی در متون مختلف آن دوران بپردازیم. 

 

 اش خودآگاهی صادقی بیگ در آثار کلامی 

عنوان یک انسان،  اش بهجایگاه و اثرگذاریاش نسبت به  شود خودآگاهیعنوان یک نویسنده ظاهر میکه بهصادقی بیگ هنگامی

در عرصه تألیف و نویسندگی  جز آثار بسیارش در حوزه طراحی و نقاشی،  بهدهد.  خوبی بروز میادیب، هنرمند و حتی قزلباش را به

  :1310تربیت، ) نوشتسلیس و روان میرا زبان دانست و هر دو می را به خوبی  دارد. او ترکی و فارسیای بسیار پربار نیز کارنامه

حجم  از  .  دهدبازتاب میشخصیت وی را  مولفه خودآگاهی در  از    ترتصویری واضح   مجمع الخواصدر بین آثار صادقی بیگ،    (.16

صنفانش در آن که بگذریم، رویکرد او به ادیبان، هنرمندان و همان  نسبت به سایر هنرمندان آن دور  بیگ  قیصاد  ادبی  آثار  زیاد

ین هنرمند نسبت به فعالیت و  ا  یخودآگاهها گواه دیگری از  دوره و ضرورت نگارش متنی در باب حیات اجتماعی و فرهنگی آن

  زبان  و از  وی واقع شده    مورد عنایتد که کاملاً  نوجود دار  مجمع الخواصافراد معدودی در    در واقعآثار خود و معاصرانش است.  

:  1389)ولش،    اشاره کرداستادانش میرصنعی و مظفر علی    توان بهازجمله این افراد می  .باشند  گزند ماندهبی  نظیرشکمنقادانه  

ی بود. کرد، حتی اگر فرد مقابلش شاه صفو. صادقی نقد و نظرش بر آثار دیگران را خیلی واضح و بدون تعارف اعلام می(86-85

)صادقی    "این رباعی را بد نگفته است."کند که  مثال نظرش را در مورد یک رباعی سلطان محمد خدابنده چنین مطرح میعنوان به

  ( 11:  1327)صادقی کتابدار،    "داشت  ظاهر مهیبی  "عبارت  یا نظرش در مورد ظاهر شاه اسماعیل را با    ( 10:  1327کتابدار،  

داری  های از خویشتن کند، نمونه های بسیاری که صادقی نقد و نظرهای تندوتیزش را نثار دیگران میهدر کنار نمونکند.  عنوان می

توان به نظراتش در مورد دهد صادقی آگاهانه ایده و نظر خود را پنهان کرده است. از این جمله میهم وجود دارد که نشان می

 اشاره کرد.  سلطان محمد خدابنده و میرزاسلطان

ای از اخلاق و رویکرد او به معاصرانش  نفس صادقی است و هم گوشه توجه دیگری که هم دال بر خودآگاهی و اعتمادبهلبنکته جا

  اما گویی ،  شناختو یقیناً نقاشانِ شاعر بسیاری را نیز می  صادق بیگ نقاش بودرغم آنکه  علیگذارد، آن است که  را به نمایش می

برای معرفی شاعران مهم دورانش آورده،     مجمع الخواصی که در  مدخل  میان صدهااز  داد.  ینم خود بها    معاصر  نقاشانزیاد به  

استاد حسن  معاصران خود اوست،  از  و نفر پنجم هم که  های گذشته  چهار از نسلاز این بین نیز  که  هستند  نقاش  نفر  فقط پنج  

(. جای توجه دارد که از همین تعداد کم هم، متنی که صادقی در مورد این نقاش شاعر آورده  87: 1389ولش، نام دارد )مذهب 

قصد بزرگداشت او، بلکه برای بدگویی وی نوشته شده است. صادقی در این راه حتی قول پدر حسن مذهب و حدیثی نبوی نه به

:  1327مورد بد بودن او، باقی نماند )صادقی کتابدار،    ای برای مخاطب درکند تا دیگر جای شک و شبههرا نیز ضمیمه متنش می

ها داشته است؟ کشد که چرا او چنین رفتاری با نقاشهای شاعر این پرسش را پیش می(. این برخورد صادقی با نقاش257-258

فن  "این شرح که:    تواند راهگشا باشد. بهالخلفایی میدهی به این پرسش گزارشش در مورد محمد بیگ خلیفهدر راستای پاسخ

)صادقی کتابدار،    "کند  آورد که به کسی احتیاج پیدا نمیتصویر و نقاشی را که دشوارترین همه فنون است چنان از قوه به فعل می

چون نقاشی دشوارترین فنون است صادقی کمتر کسی    از این قول نیز دو نکته دیگر قابل استنباط است: یکی آنکه  (73:  1327

داند تا بدان بپردازد که در پس این موضوع همانا غرور و خودآگاهی او نهفته است و دیگری  زه شایسته و از خواص میرا در این حو 

دهنده  نقاش خوب بودن زمانی است که برای ترسیم چیزی به کمک کسی نیاز نداشته باشی. این موضوع که نشان  الیهمنتهی

های صادقی برای خلق نسخه انوار سهیلی هنمای ما برای درک یکی از انگیزهتواند راتوجه و تمایل صادقی به فردیت است می

بلکه در هنرهایی چون موسیقی و خطاطی که    نقاشی، در فن شعر و    فقط   نهدر این کتاب افراد را   بیگباشد. البته صادقی   1002

- 29:  1327کند )صادقی کتابدار،  شان بیان میهایدهد و نظرش را در مورد فعالیتقرار می  موردنقد  بود، ها مدعی  خود نیز در آن

30.) 

که مذاقی شعر صادقی را    گوید مذاقی پرداخته و می  بیگبینیم که به محمد  نمونه دیگر از خودآگاهی صادقی را در بخشی می

ه صادقی دو  (. در این گفت35:  1327کشد )صادقی کتابدار،  برای خود تصاحب کرده، برای او خوانده و از این کار خجالت نمی

رفته و ثانیاً صادقی در چنان جایگاهی بوده که دیگران برایش  نکته نهفته است: اولاً شعر صادقی چنان خوب بوده که به سرقت می

دانیم شعر صادقی عیار چنان بالایی هم نداشته ممکن است ما را که امروزه میخواندند و امید به قضاوتش داشتند. اینشعر می
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عنوان پایه داشته، اما در همین راستا روایتی وجود دارد تأییدی بر جایگاه صادقی بهیبدارد که او عُجب و غروری  به این فکر وا

یک شاعر قابل در آن ایام است. در »تذکره نتائج الافکار« ذیل سرگذشت ابوتراب فرقتی جوشقانی آمده است که او یک قطعه  

واهش کرده تا به او اجازه دهد که تخلصی برای خود اختیار کند. صادقی نیز در نوشته و برای صادقی بیگ فرستاده و از او خ

 (.538-537 :1336گوپاموی، ای نوشته و چهار تخلصی که اجازه داده را به او پیشنهاد کرده است ) جواب قطعه 

ای از دوران بی به خاطرهصادقی در این کتاب از هیچ فرصتی برای تعریف ضمنی از خودش دریغ نکرده، مثلاً ذیل نام میرقر

(. میر  85:  1327کند )صادقی کتابدار،  ی اشاره میسالگ   10اش اشاره کرده و از این راه بر هوش سرشار خود در سن  کودکی

در اندک زمانی تحصیل زیادی کرد و نقاشی خوب و شاعری  "گوید:  ابراهیم یکی از شاگردان صادقی است که در مورد او می

ترین نقاشان  اش نسبت به برخی از بزرگاعتنایی(. اگر این تعریف از شاگردش را کنار بی92:  1327ی کتابدار،  )صادق  "شد  مقبول  

توان هم انگیزه او برای نشان دادن توانمندی خودش  عصرش و از طرفی بزرگداشت استادانش بگذاریم؛ در پسش میو شاعران هم

نقاشی را دید و هم خوب بودن   نبود، شاگرد نیز موفق نمیبرای آموزش شعر و  شد.  او در این حوزه چراکه اگر معلم موفقی 

توان در توصیف میرمنهی دید که  در جامعه آن دوران را می  کلاً ای از این دیدگاهِ همبستگی عجیب استاد و شاگرد نزد او و نمونه 

گونه  شاید از همین راه باشد که این  ؛ و(85:  1327دهد )صادقی کتابدار،  صادقی وجود صفات بدش را به استادش نسبت می

چیز به نفع خودش تمام شود. او در رساله  برد تا درنهایت همهاستادانش نظیر مظفرعلی و میرصنعی را در تعریف و توصیف بالا می

فاتح(  )فر  گیری از تمثیل کشورگشایی خود را مظخواهد رسیدنش به اوج موفقیت را وصف کند با بهرهکه میهنگامی  قانون الصور

پردازد خواجه دیگر هنرمندی که صادقی به او می  رو(.  27تا:  صادقی کتابدار )الف(، بیخواند )که همان نام استادش است می

های  های خوب کار بهزاد را آموخته و آگاهانه از آموختن ویژگیگوید که وی ویژگیعبدالعزیز نقاش است. او به نقل از عبدالعزیز می

کردند به کارش نقد نیز داشته و  این به این معنی است که نقاشان بعد از بهزاد که او را ستایش می  ؛ ونظر کردهفبد کار او صر

افکار خود صادقی  254:  1327هایشان چنان خالص هم نبوده است )صادقی کتابدار،  ستایش و تعارف (. این موضوع در مورد 

دید حرفی در نقد عبدالعزیز و  نیافتنی میی با آن داشت و بهزاد را واقعاً دستکند چراکه اگر مخالفتنسبت به بهزاد نیز صدق می

 آورد. مناسبتش با بهزاد می

متن    تا پیش از دوران صادقی تنها  اهمیت دارد   جهتاز آن است و برای این مقاله    بیگ»قانون الصور«، مثنوی مشهور صادقی  

و    ها رسالهو    ها باچهید  جمله  ازتا پیش از او متون بسیاری  .  نوشته شده بود  ایرانینقاشی  حوزه    مدون و منحصری است که در

ای بود که منحصراً برای با آن خلق شده بود، اما قانون الصور نخستین رساله  مرتبطو امثالهم در باب نقاشی و امور    داشتعرضه 

که کلمه قانون را در خود دارد اهمیت بسیاری دارد چراکه  جهت این رساله ازآن عنوان  تعریف و آموزش نقاشی نگاشته شده بود. 

)پورته،  که قادر است بر این کار قانون و چارچوبی وضع کند  طوریدهد بهنویسنده خود را در بالاترین مرتبه فهم و قضاوت قرار می

1388 :119). 

داند و علت شروع  معنی را برتر از صورت می  بیند و اصلصادقی در این رساله، نقاشی را بر دو اصل صورت و معنی استوار می

کند و از آگاهی او به معنای  که از استادش مظفر علی یاد میگوید. هنگامیسفرش در این راه را جستجوی معنی در نقاشی می

  27  تا:بیصادقی کتابدار )الف(،  )  کنداش برای محاکات طبیعت معرفی میگوید، اوج مهارت او را در توانمندی نقاشی سخن می

 طبیعت   از  تقلید  در  را  توانایی وی  اوج  کند،می  بحث  نقاشی  معنای  از  اشآگاهی  درباره  کرده و  یاد  علی  مظفر  استادش  از  . وقتیرو(

رغم وقوفش بر اهمیت الگوهای تکرارشونده شان بالاترین غایت است و علینزد صادقی نزدیکی عناصر بصری به فرم طبیعی .  داند می

کند و دلیلش را نیز اثرگذاری بر عواطف مخاطب  گرایی معرفی میهنر سنتی و تأثیر سحرآمیزشان، شیوه مطلوب خود را طبیعت 

نظر است. عنوان یک صاحب های خودآگاهی او بهوضوح یکی از نشانهکه به  پشت(  31تا:  صادقی کتابدار )الف(، بی)کند  معرفی می

گوید که او را با صفاتی چون مشهور عالم، ذوفنون خطاب میخواهش یکی از دوستانش قانون الصور را  سرودن    علت صادقی بیگ  

را از نوشتن این رساله با تضمین بیتی از سعدی   . او هدف خودرو(  28پشت و    27  تا:صادقی کتابدار )الف(، بی)کرده است  می

و دوست دارد که نزد دیگران به نیکی مشهور   پشت(  27  تا:صادقی کتابدار )الف(، بی)کند  اثرگذاری بر جهان هستی معرفی می

نده و هنرمند در  تواند خودآگاهی یک نویسی چه هدفی بیشتر از این میراستبهو    پشت(  28  تا: صادقی کتابدار )الف(، بی)  باشد

 جهان سنتی ایران صفوی را بازتاب دهد. 
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ی  کتاب   چنین  خلق پندارد که  قدر مهم میفقط آثار ادبی خود را آنرا نگاشت؛ او نه  « خودکلیات»کتاب  ه.ق    1010  در سالصادقی  

و جزئیات مهمی از   ه.ق   940را با اطلاعاتی مختصر درباره سال ولادتش، یعنی    کتاب مذکورچنین  ، بلکه همکند را توجیه می

ها در تاریخ هنر ایران است که هنرمندی  نظیرترین کنشاین موضوع یکی از بی  . (62:  1389)ولش،    کنداش تکمیل میاوایل زندگی

اختصاص دهد.    خودنوشتنامه  خود را به زندگیچنان خود را مهم بپندارد و برای حیات خود ارزش قائل شود که بخشی از کتاب  

با این مایه صنعت روزگار  "گوید:  دستی شده به خود چنین میکه در شهر حلب گرفتار تنگاو در »مقالات و حکایات«، هنگامی

او    دستایانهوضوح آگاهی خوجمله به  نی( ا453تا:  صادقی کتابدار )ب(، بی)  "عقل  به بینوایی گذراندن کاری است دور از جاده  

گذارد و در ادامه در ابیاتی خود را از مانی نیز برتر دانسته و از جایگاه والا و شهرت بسیارش هایش را به نمایش مینسبت به توانایی

کند که پیش از شاگردی  گوید. او همچنین در قانون الصور در بخشی به این موضوع اشاره میهنر در حلب سخن می ٔ  در زمینه

و در جستجوی معنای آن شاگرد این استاد شده است.    رو(  27تا:  صادقی کتابدار )الف(، بی)، صورتِ نقاشی را بلد بوده  مظفر علی

سالگی آموخته   32تر از  شود که صادقی احتمالاً مقدمات نقاشی را خیلی پیشاین احتمال تقویت میبا توجه به این دو نکته  

 ه.ق( اتفاق افتاده است.   966-960اش )سالگی 26تا  21بین باشد، چراکه اقامتش در حلب احتمالاً 

بخش را فهرست کرده است. از ای از امور لذتاست که در آن مجموعه  بیگتوجه صادقی  های جالب»حظیات« یکی از رساله

قلم از حظیات   394ت  فرد این رساله که بگذریم، ایده خلق آن نیز بسیار جای توجه دارد. در این کتاب که فهرسساختار منحصربه 

ای از موارد زمینی های پیشین لذات دیگر معنوی و والا نیستند، درواقع صادقی مجموعه زندگی است، شاهدیم که برخلاف دوره

گذارد.  بخشند با مخاطب خود در میان میعنوان یک انسان و نه یک روح به دام افتاده در جسم، لذت میو فانی را که به او، به

  "  یبهزادکیفی پر از قطعات سه بیتی مولانا سلطانعلی و تصویرات  "قی به هنگام سفر یکی از لذات زندگی داشتن  ازنظر صاد

را یکی از   پشت(   18  تا: صادقی کتابدار )الف(، بی)  "نفاق نقاش بی  "رو( است. او همچنین وجود    17  تا: صادقی کتابدار )الف(، بی)

بینیم همین  داند و شاید دلیل اینکه ما در مجمع الخواص او تعداد نقاشان زیادی را نمیبخش میحال لذتامور نادر و درعین

بخش  نیز یکی از کارهای لذت  پشت(  19  تا:صادقی کتابدار )الف(، بی)"  یرتصوملاحظه  "اند.  باشد که ازنظر او اکثرشان منافق بوده

توانند به ما تصویری از شخصیت صادقی و آگاهی  ل بهار بوده است. این سه لذت وابسته به نقاشی نیز تا حدی میبرای او در فص

 او نسبت به نقش و نقاشی را به دست بدهند. 

و  مثال اعنوان شود. بهاو یافت می  خودآگاهیهای متعددی از  اند نیز، نشانهدر اشعار صادقی که در مجمع الخواص و کلیات آمده

  که باید ستایش نشده است. در این شعر که چنانکند که او را ستایش کرده و معتقد است که آنای از فردی گله میدر قصیده

گوید با این حجم از دانش  هایی که تاکنون از خود بروز داده میگذارد، پس از شرح قابلیتاش را به نمایش میوضوح خودآگاهیبه

به ای که  در قصیده  یا  (.192:  1310،  امیرخیزی تبریزیفتار زندگی خوار و خفیف نخواهد شد )و هنرمندی فردی مثل من گر

رقیب معرفی  گون و بیو آن را معجزهاشاره کرده    به موسیقیدانی خوداش  با غرور و مباهات همیشگی  خاقانی گفته نیز  تبعیت از

تبریزیکند )می توان  .(192:  1310،  امیرخیزی  از میرعلی و سلطانعلی  مندیاو در جای دیگر،  بالاتر  را بسیار  اش در خطاطی 

  "زنند  خط شناسان او را قبله الکتاب صدا می  طور کامل به کار گیرد،اگر توانش برای خوشنویسی را به  "گوید:  داند و میمی

شد و به  ش در جایی حفظ میبدیهی است که اگر صادقی در این حد توانمند بود، اثری از آثار  (191:  1310،  امیرخیزی تبریزی)

یا دستما می را میرسید  از آن  او میکم وصفی  بیگدلی در مورد  آذر  نقاشی و  "گوید:  شنیدیم. لطفعلی بیگ  به مهارت  نظر 

آید. او همچنین  ( که از این نیز مهارت استثنایی برنمی17ص  :  1337،  آذر بیگدلی)  "بوده  خطاطی در کتابخانه دیوانی ملازم  

امیرخیزی تبریزی، بیند )پردازد و خود را برتر از همه میها کلاً به فخر و مباهات درباره خود میای دارد که در آنریهقصاید فخ

1310: 193.) 

 های معاصرانش صادقی بیگ در روایت 

ای که با ادیبان جایگاه و روابط گسترده  اما با توجه به؛  آنچه تاکنون آمد، مصادیق خودآگاهی صادقی در آثار کلامی خودش بود

توان رد و نشان او را در آثار معاصرانش نیز  چندان خوبش، میرغم اخلاق نهزمانش داشت، بدیهی است که علیهم  هنرمندانو  

دانست و به  وب که عالی میها نه خدر همه آن  است که او خود را   پیدا کرد. یکی از نکات مهم در مورد استعدادهای صادقی آن

عنوان کارشناسی به اسکندر بیگ ترکمان  اما  ؛  است  شاعر نیز  است،ای که نقاش  به همان اندازهکرد که  همین روی نیز گمان می 

:  دگویکرده و چنین مینقاشان معرفی    گروهاو را در    اما  پردازداش نیز میهای ادبیه قابلیتب  باآنکه  آرای عباسیدر عالمطرف  یب
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چون از    "اما    "ه شاعری و سخنوری پیراسته، قصاید و غزل و مثنویات مرغوب دارد.  یبه زیور قابلیت و استعداد آراسته و به حل"

آنچه  (175: 1350اسکندر بیگ ترکمان، ) "بود، اسم او در سلک شعرا مرقوم نشد و به همین اکتفا رفت   [نقاشان]زمره این فن 

،  ش پایه نبوده است و قدرت بیاناش همقدرت نویسندگی و شاعری صادقی بیگ با مهارت تصویرگری   کهامروزه بر ما مسلم است آن

به خلاف عقیده خودش، چندان پرمایه و محکم نبوده است، گرچه در میان قصاید و غزلیاتش گاهی مضامین لطیف و معانی دقیق  

می )دیده  تبریزی شود  محمد    دلایلاسکندربیگ    (. 192:  1310،  امیرخیزی  سلطان  دربار  از  خارج شدن  برای  صادقی  خروج 

مدتی از غرور نفس و سرکشی طبیعت که در کار نقاشی  ": دهدمیشرح چنین  راو روی آوردنش به درویشی و قلندری خدابنده 

قلندران سیاحت و  نمود ترک آن کار کرده از لباس ظاهرپرستی عریان و با زمرهرواجی نبود و زمانه برحسب آرزویش دوران نمی

ایرانی آن زمان    اسکندر بیگآنچه  .  (175:  1350اسکندر بیگ ترکمان،  )  "نمود  دوران می »غرور نفس و سرکشی  در جامعه 

اسکندر ای است که ما درصدد بررسی آنیم.  ، عامل اصلی خودآگاهیداندصادقی می  ناپسند  اعمالریشه  کند و  معرفی می  طبیعت«

کند و این امر نیز با نگاهی به جامعه  عنوان یک عمل ناپسند تلقی میدر کنار سایر اعمال نکوهیده او بهرا    صادقی خودآگاهی    بیگ

اسکندر بیگ در ادامه بیاناتش،    درک است.نفسی و هیچ پنداشتن خود امری پسندیده بوده، کاملاً قابلایرانی که در آن شکسته 

کند.  برای صادقی او را نکوهش می  ذکرشدهقی مقایسه کرده و به همان دلایل  پردازد او را با صادکه به رضا عباسی میهنگامی

این دو نقاش و همرنگ    - برآمده از خودآگاهی- نظر با آن نیز بود، تفرد  ازنظر او که گویی نماینده جامعه سنتی آن روزگار و هم

 ها با جماعت دلیل اصلی زوال ایشان بود.نشدن آن

صادقی بیگ باشد، روایتی است که    خودآگاهشخصیت    گواهی برتواند  های تاریخی که میروایتین  ترتوجه جالبیکی دیگر از  

متن این روایت چنین است: .  است  غروری و صادقی بیگ آورده  ملا  درباره مواجهه  نصرآبادی  رهکتاب تذک در    نصرآبادی  طاهر  میرزا

خانه گذرانیدم. به این بیت  گفته در قهوه  وای در مدح اقصیدهی که صدق اندیش بود مسموع شد که وقتی  راز مرحوم ملا غرو"

هنوز قصیده  ،  صیت سخنش در جهان امکان/    چون عرصه زنگ و صدای زنگ است  دم:برسی  که در تعریف سخن او گفته شده بود

ای آمد. پنج تومان  ز لحظه ام بیش از این تاب شنیدن ندارد و برخاسته بعد ابه آخر نرسیده مسوده از این فقیر گرفته گفت حوصله 

قلم طرح کرده بود به من داد و گفت تجار هر صفحه طرح مرا به سه تومان صفحه کاغذ که خود از سیاه  دوسته با  ببه دستاری  

کتابخانه  )  نصرآبادی اصفهانی، تذکره نصرآبادی)  "فروشی و عذر بسیار خواسته و برفت  ، مبادا ارزان برند هندوستان    خرند که بهمی

عنوان یک نقاش و ارزش این کنش صادقی نمود بسیار واضحی از خودآگاهی وی نسبت به موقعیتش به  (f36vو    f35r  ،(مجلس

رسم ادب و تعارفات معمول ایرانیان صبر نکرده تا شعری که در مدحش سروده که به همین  شناختی و اجتماعی اثرش است.زیبایی

که بر  تر از همه ایننهد و مهمارزش کار هنری آگاه است و آن را با پول و نقاشی ارج میشده را تمام بشنود یا این موضوع که بر 

هایی هستند که خودآگاهی این  ترین نشانهها پس از فروششان آگاه است، ازجمله مهم ارزش کار خود در بازار و سرنوشت آن 

 کنند. هنرمند را تأیید می

کند:  العارفین، پس از تعریف و تمجید بسیار از هنر صادقی، وی را چنین توصیف می  اوحدی بلیانی در عرفات العاشقین و عرصات 

(. این احتمال وجود دارد که آنچه نزد اوحدی 2124  :1388اوحدی بلیانی، )  " الحق بسیار پلنگ خوی و خودپسند و مغرور بود"

برآمده از آن باشد. واله اصفهانی نیز در خلد برین، قولی  شده یا همان خودآگاهی مدنظر ما و یا  خودپسندی و غرور تلقی می

از خوی زشتی که از راه ترکیت و زیاده سری به خود سپرده بود، دری از سعادت قرب خدمت به  "ترتیب دارد که:  اینمشابه به

( زیاده  469  : 1377ی،  واله اصفهان)   "  گشود اما تا آخر عمر مواجب و مقرری کتابداری در وجه خدمتش برقرار بودرویش نمی

نفس بالا و خودآگاهی صادقی است که گاهی برای ای که واله اصفهانی در این مجال بدان اشاره دارد، همانا اشاره به اعتمادبهسری 

  شد. تحمل میعصرانش غیرقابلهم

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
نقاشی ایرانی در اواخر دوره صفوی و علل ظهور   در این مطالعه که با هدف، واکاوی نقش خودآگاهی مؤلف بر جریان تحولات 

عنوان نمونه مطالعاتی و نقطه  ترین هنرمندان دوره صفوی، صادقی بیگ مصور بهنقاشی نوین ایرانی، انجام شد؛ یکی از شاخص

بررسی    اش در ساحت کلامیهای مولفانهاین هنرمند نسبت به کنش  تمرکز پژوهش انتخاب شد. در این راه نخست خودآگاهی

عصرش مورد مداقه قرار گرفت و از این راه تصویری از شد و در گام دوم ماحصل این بررسی در تطبیق با نظرات دیگر مؤلفان هم
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به  ای که از شخصیت او بنا بر شواهد موجود  اینک در این مجال با شناخت نسبی   خودآگاهی او در جامعه مبدأش به دست آمد.

 ه دلیل اختلاف میان پنداشت خود او درباره جایگاهش و پندار دیگران درباره او معلوم شود. سعی بر آن است ک آمدهدست

  مورد وبیش  ای خلق کرده که در زمان خود کمدانیم که صادقی در طول حیاتش صدها صفحه نقاشی و صدها برگ نوشتهمی

اختلافی که میان نظرات خود او و دیگران مشهود آنچه بررسی شد، اینک مشخص است، مخاطبان واقع شده است. بنابر  ستایش

غرور است، اختلافی از جنس ادراک فرهنگی است نه در ماهیت موضوع. درواقع آنچه در آن دوران برای جامعه ایرانی تندخویی،  

به خاطر متفاوت )خداگرایانه( بودن پارادایم   گرایانه مدنظر این پژوهش است کهشده همان خودآگاهی انسانتلقی میو سرکشی 

کرده و  دیده نظرات خود را صریح اعلام میکه ذکر شد گاهی اگر لازم میچناناست.    شده ، این گونه تعبیر میفرهنگی آن دوران

و اگرچه برای رفتارهای اخوبی مؤید این ایده است که  کرده است. کنترلی که روی رفتارش داشته بهگاهی نظرش را پنهان می

 شده اما برآمده از آگاهی و خودآگاهی بوده است.جامعه آن روز ایران متکبرانه تلقی می

بیین  کم مشخص است که او شخصیتی خودآگاه و هوشمند داشته باید به پرسش دوم این پژوهش و چگونگی تحال که دست

عصرش پرداخته شود. نقاشی  یری هنر نقاشی نوین همگبر شکلاش و نهایتا تاثیرش  نش هنرمندانهنسبت به کاش  خودآگاهی

عنوان یک حرفه  شدند. صادقی نیز، نقاشی بهها به کار گرفته میهایی هستند که برای خلق کتابسنتی ایرانی، همان تصویرسازی 

خوبی گویای  به  درباری شود و نخستین آثارش  کتابرا نزد مظفر علی به همین ترتیب آموخت، یعنی تعلیم دید تا یک نگارگر  

گرفت فضایی منطقی، خیالی، روایی  های پیشین شکل میها که عمدتاً بر پایه ادبیات دورهاند. بر این نگارهموفقیتش در این حوزه 

سرگردان باشد و    هامایهنقشای از  شد چشم مخاطب بین مجموعهبندی باعث میو گاهی حتی باقی غالب بود. چنین ترکیب

 عنصر را کنار هم گردآورد.  همهآن  اصل روایت و منطق آن نتواند چیزی جز دانستن 

اتفاقی جالب به بازار،  از دربار و ورودشان  زاده و دیگران،  )یعقوب  توجه پدید آمدبا اصلاحات دینی تهماسب، اخراج هنرمندان 

  . خوانده و هنردوست تبدیل شودمتوسط، درسدر این ایام یک حامی ثروتمند، فاضل و هنرشناس به هزاران حامی . (85: 1400

ای اش ذرهاین موضوع باعث پدید آمدن یک چندصدایی عظیم در وضعیت هنر نقاشی شد. هر کس در حد وسع و سواد و سلیقه 

ثیر و  رفته باعث شد بعضی تصاویر تکها در مورد برخی آثار رفتهداد و بسامد سلیقهاز نقاشی ایرانی را به هنرمندان سفارش می

ها نیازمند دانش ادبیات بود، به تصاویر تک  های رنگین و پر جزئیاتی که لذت بردن از آنتبدیل به ژانر شوند. تبدیل تصویرسازی

داد. در این برهه از تاریخ  به مخاطبان فرصتی برای عمیق شدن، فکر کردن و دخیل شدن در نقاشی را می  داستانبیای  برگه

را از دست    -منظور حافظه تاریخی، زیباشناختی و در کل فرهنگی است-دارش  ضل، کنجکاو و حافظهنقاشی ایرانی مخاطب فا

داد و هزاران مخاطب در سوی دیگر این تقابل را به دست آورد. نقاشی نوین ایرانی در این برهه از دل تقابل میان احساس و عقل،  

 برآورد. واقعیت و خیال، لحظه و روایت، فانی و باقی سر

دهی به نقاشی مدرن آن دوران عنوان یک هنرمند در کنار دیگر نقاشان پیشرو، سهم بزرگی در شکلر چنین جریانی، صادقی بهد

ای را در باب نقاشی بنویسد و در آن رساله به نکات مهمی اشاره داشت. او تنها فردی بود که در این دوران ضروری دید تا رساله

اشی مدرن بسیار مؤثر بودند. صادقی در این رساله با تأکید بر اهمیت نزدیکی به طبیعت گفت بندی نقکرد که در جریان صورت 

های از پیش تعریف شده است. صادقی معتقد بود در کنار  مایهبندی نقشکه نقاشی فقط صورت نیست و منظور از صورت، ترکیب 

های  روند تکاملش در این دوره تصویرسازی کتب را به نقاشی  این صورت، معنا نیز اهمیت دارد و این معنا همان مفهومی بود که در

 مستقل تبدیل کرد. 

 

 ملاحظات اخلاقی 

 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
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سید  دکتر    ییبا راهنما  « فراتصویر در نقاشی ایرانی دوره صفوی»با عنوان    (اول  یسندۀنورساله دکتری فاطمه مهرابی )مقاله مستخرج از    ینا

  هنر ایران دانشگاه  ،  هنر  یو مطالعات عال  ی، دانشکده علوم نظرتاریخ تحلیلی و تطبیقی هنر اسلامی، در رشته  (مسئول  یسندۀنوحسن سلطانی )
 است. 
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i cogito, ergo sum: je pense, donc je suis. 
ii Shelley Duval 
iii Robert Wicklund 

iv    دست شست و درویش شد، اما اندکی بعد امیرخان موصلو او را    یاهایشکتابخانه دربار توسط سلطان محمد خدابنده، صادقی از رؤپس از تعطیل شدن

عنوان قزلباش  ( در سرگذشت صادقی شاهد آنیم که بعدها به175/ص.  1، ج.  1350منشی،    بیگ از لباس درویشی به درآورد و به خدمت گرفت )اسکندر  

دوباره به قزلباشی برگردد و تحت لوای کسی خدمت   توانستی، یعنی در همین دوران آغاز پادشاهی محمد خدابنده نیز مکندیشرکت م  در نبرد استرآباد

 کند.

 

 

 


