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Abstract  
In the contemporary era, the return to visual traditions in the visual arts does not 

mean mere imitation, but rather a kind of creative and critical reinterpretation of 

the past. One of the important areas of this reinterpretation is the field of 

contemporary painting, in which decorative elements in contemporary art have 

multi-layered, conceptual, and even critical functions. Majid Mehregan and 

Khadem Ali, contemporary Iranian and Afghan painters, are among the artists 

who have both recreated traditional decorative elements in a different and 

personal way in the form of modern painting. The purpose of this research, 

which was conducted in a descriptive-analytical manner and information was 

collected through library resources and reliable websites, is to conduct a 

comparative analysis of the works of these two painters in order to understand 

the developments in the works of contemporary painting in the field of 

decorative elements, which also identifies and analyzes the reflection of cultural 

and semantic backgrounds in their works. This research seeks to answer the 

question of what similarities and differences exist in the structure and meaning 

of decorative elements in the works of these two artists? And how are cultural 

elements reflected in their works? The results show that while Mehregan 

faithfully represents traditions with a tendency towards mystical and miniature 

forms, Khadem Ali, with a conceptual and political perspective, uses decorations 

as a modern expressive tool. Many decorative elements are used in the works of 

both artists in the same and similar way in terms of structure. 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
In the contemporary era, the return to visual 

traditions in the visual arts does not mean mere 

imitation, but rather a kind of creative and critical 

reinterpretation of the past. One of the important 

areas of this reinterpretation is the field of 

contemporary painting, in which decorative 

elements in contemporary art have multi-layered, 

conceptual, and even critical functions. Majid 

Mehregan and Khadem Ali, contemporary Iranian 

and Afghan painters, are among the artists who have 

both recreated traditional decorative elements in a 

different and personal way in the form of modern 

painting. The purpose of this research, which was 

conducted in a descriptive-analytical manner and 

information was collected through library resources 

and reliable websites, is to conduct a comparative 

analysis of the works of these two painters in order 

to understand the developments in the works of 

contemporary painting in the field of decorative 

elements, which also identifies and analyzes the 

reflection of cultural and semantic backgrounds in 

their works. This research seeks to answer the 

question of what similarities and differences exist in 

the structure and meaning of decorative elements in 

the works of these two artists? And how are cultural 

elements reflected in their works? 

2- Methods  
 This research was conducted in a descriptive-

analytical manner with a qualitative approach. 

Qualitative content analysis here means a systematic 

study of images to discover cultural-social concepts 

and implications. For the research, four works by 

each artist were selected in a purposeful manner. 

Information was collected through library resources 

and reputable websites. Each image was examined 

and interpreted according to the seven decorative 

principles of Iranian art, and finally the works 

belonging to the two artists were compared with 

each other. Given that one of the goals of this 

research is to achieve similarities and differences 

between the works of the artists, a comparative 

approach could be appropriate for this research. 

3- Findings  
 The results show that while Mehregan faithfully 

represents traditions with a tendency towards 

mystical and miniature forms, Khadem Ali, with a 

conceptual and political perspective, uses 

decorations as a modern expressive tool. Many 

decorative elements are used in the works of both 

artists in the same and similar way in terms of 

structure. At first glance, both artists work within the 

framework of the Iranian painting tradition; but a 

closer analysis shows that they have chosen two 

different and even contradictory paths from this 

tradition. In the works of both, decoration is not only 

a means of beautification, but also a powerful 

expressive language to represent their specific 

worldview. It can also be concluded that the politics 

and cultures existing in the lands of each of these 

artists have caused differences in the meaning of 

their works. The constant wars and the troubled 

situation of the land of Afghanistan have certainly 

not been without an impact on the type of 

representation of elements in the works of Khadem 

Ali. Khadem Ali transforms the painting tradition 

into a tool for expressing violence, discrimination, 

migration, cultural and historical destruction. In his 

view, decorative elements act in contrast to the bitter 

themes of the work; as if covering a wound with 

gold. This contrast leads to a deep metaphorical 

expression. For example, in Khadem Ali’s The Birth 

of a Demon, he continues to use an element such as 

a cloud to show violence, because alongside this 

element, he has also used strong colors and images 

of demons and spears, etc. Majid Mehregan, on the 

other hand, not only recreates the tradition of 

painting, but also uses it to enhance Iranian 

spirituality, mysticism, harmony, and wisdom. In his 

works, decoration and theme are loyal and 

complementary to each other. Decoration in 

Khadem Ali’s works creates a complex narrative 

structure that is often layered, intertwined, and dark. 

The use of Islamic motifs, mythical animals, etc. in 

violent contexts leads to an emotional and cognitive 

conflict. In Mehregan’s works, the decorative 

structure is completely at the service of the content. 

Everything is in perfect balance and harmony, and 

the decorations are smoothly integrated into the 

sacred or mythical atmosphere of the work. For 

example, in his work titled “Terror,” although the 

painting is of an epic battle, Mehregan has softened 

the space by using flower, bush, and cloud motifs in 

all the empty spaces of the image and filling other 

elements, such as clothing, with Khatai and Islamic 

motifs. The colors, lines, and shapes in his works are 

directed toward peace, transcendence, and insight. 

Thus, although both artists move within a common 

framework of Iranian pictorial tradition, their 

perspective on decorative elements, their function, 

and their message are very different. 

4- Discussion & Conclusion 
 It should be acknowledged that both artists have 

used most of the seven decorations expressed in 

traditional painting, including Islamic motifs and 

illumination, flowers and plants, cloud patterns, 

geometric motifs, animal motifs, and calligraphy in 

their works, and there is a slight difference in the 

appearance of these elements. The only element that 

is not used in Mehregan's works but is used by 

Khadem Ali is calligraphy. The extent to which 

these elements are used is also another difference in 

the works of these artists. It can be said that elements 
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such as clouds, flowers, and plants are more visible 

in Mehregan's works than in Khadem Ali's works. 

However, other elements are almost equally visible 

in the paintings of the artists. In terms of color, it can 

also be said that Mehregan often used green, orange, 

or blue and gold colors in his works, which are a 

kind of representation of light and darkness, passion 

and peace. In Islamic mysticism, these colors often 

represent divine light, sky, and nature, and express 

faith, holiness, and connection with the gods. In 

contrast, Khadem Ali used gold, black, and red 

colors extensively, which represent violence, 

conflict, and protest. As a color, black is both a sign 

of the last stage of the journey and path, and in 

mythology, in many cases it symbolizes filth and the 

forces of evil, demons, demons, and magic, as black 

is used to show the filth of mythological creatures. 

Red is also used to show will, victory, and... in many 

paintings. 
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عناصر تزیینی، نگارگری   های کلیدی:واژه

 معاصر، فرهنگ، مجید مهرگان، خادم علی. 

 

 
 

   چکیده
های تصویری در هنرهای تجسمی، نه به معنای تقلید صرف، بلکه نوعی  در دوران معاصر، بازگشت به سنت

ی نگارگری معاصر  های مهم این بازخوانی، حوزهبازخوانی خلاقانه و انتقادی از گذشته است. یکی از عرصه

، مفهومی و حتی انتقادی  در هنر معاصر دارای کارکردهای چندلایهتزیینی در این میان، عناصر که است  

که هر دو  مجید مهرگان و خادم علی نگارگران معاصر ایرانی و افغانی ازجمله هنرمندانی هستند اند. شده

که شامل اسلیمی، ختایی، ابر، نیلوفر، فرنگی، نقوش هندسی  در قالب نگارگری نوین، عناصر تزئینی سنتی  

که به  این پژوهش  هدف از  اند.  شخصی بازآفرینی کرده  ای متفاوت وبه شیوهباشد را  و نقوش جانوری می

آوری  های معتبر جمعای و سایتتحلیلی انجام یافته و اطلاعات از طریق منابع کتابخانه-شیوه توصیفی

جهت شناخت تحولات صورت گرفته در آثار نگارگری معاصر    دو نگارگراین  تحلیل تطبیقی آثار  گشته،  

های فرهنگی و معنایی را نیز درآثار  که در خلال این عناصر، بازتاب زمینهدر زمینه عناصر تزیینی است  

کند. این پژوهش به دنبال پاسخ به این پرسش است که چه وجه اشتراک و  ایشان شناسایی و تحلیل می

و عناصر فرهنگی چگونه    وجود دارد؟  هنرمند  دو  این   آثار  در  عناصر تزیینی  مفهوم  ساختار و   افتراقی در 

  با   هاسنت  وفادارانه  بازنمایی  به  مهرگان  که  حالی  در  دهدمی  نشان  ها بازتاب یافته است؟ نتایجار آندر آث

  مثابه به  تزیینات   از  سیاسی،  و   مفهومی  نگاه   با   علی  خادم   پردازد،می  مینیاتوری  و   عرفانی  هایفرم  به  گرایش

بسیاری از عناصر تزیینی در آثار هر دو هنرمند به صورت یکسان و مشابه  .  بردر بیانی مدرن بهره میابزا 

از لحاظ ساختاری استفاده شده، در حالی که هدف هر کدام از هنرمندان برای بکارگیری این عناصر به  

 لحاظ مفهومی متفاوت است.  
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    و بیان مسئله مهدمق -1
نامیده    ایران  تاریخ  و  فرهنگ  تمدن،   باشد که حوزةبر مرزهای جغرافیایی دارای مرزهای فرهنگی نیز میعلاوه  سرزمین ایران  

شود همواره مورد توجه پژوهشگران و اندیشمندان  حوزه که با عنوان آسیای مرکزی و نیز ایران فرهنگی شناخته میاین  .  شودمی

ای برخوردار ویژه ایران، از اهمیت ویژهبوده و به لحاظ جغرافیایی، سیاسی، اقتصادی و فرهنگی برای کشورهای بزرگ جهان به

های افغانستان، باتوجه به مرزهای جغرافیایی یکسانی که در گذشته جمله سرزمینایران و کشورهای آسیای مرکزی از باشد. می

ادبیات یکسانی برخوردار بوده و هستند )خدایار،  داشته از فرهنگ، هنر و  توان تأثیر  ازجمله هنرهایی که می  (. 28:  1391اند، 

دار  ارگری معاصر همچون بسیاری از هنرهای دیگر، وامنگباشد.  افغانستان را مشاهده نمود، نگارگری می بسزای ایران بر سرزمین

به ایران  نگارگری  پیشین خود است. هنر  از مهممیراث عظیم هنر  تأثیرات عنوان یکی  ترین تجلیات هنرهای دیداری، همواره 

نگارگری سایر سرزمین بر هنر  را  نگارگری سرزمینبسیاری  با  ها گذاشته است.  ایران  این های مجاور  نگارگری  از  تأثیراتی که 

اند. در گذر زمان باتوجه به تغییراتی که در فرهنگ و  اند، درنهایت به مکتبی مستقل از نگارگری ایران تبدیل شدهسرزمین گرفته

سیاست ایران به وجود آمد، نگارگری ایران نیز دچار تحولاتی گشته و مراکز آموزشی همچون مدرسه صنایع قدیمه جهت آموزش  

)روشناس،  ن آمدند  کار  روی  جدیدی  هنرمندان  و  شده  تأسیس  معاصر  اینکه  69:  1395گارگری  وجود  با  معاصر  دوران  در   .)

های مضمونی و محتوایی مطابق اند و به نوآوریهای مذکور نیز به سبک و بیان شخصی خود دست یافتههنرمندان دیگر سرزمین

توان در جزئیات و عناصر تزیینی آثار این هنرمندان مشاهده  نگارگری ایران را میاند، اما همچنان تأثیر با عصر خویش دست زده

های بصری به یکی از مسیرهای مهم در هنرهای تجسمی بدل شده است.  نگارگران امروزی در دوران معاصر، بازخوانی سنتکرد.  

کنند. یکی از عناصر بنیادین در این بازآفرینی، تزئینات  ها و زبان تصویری سنتی، مفاهیمی نوین و معاصر را بیان میبا الهام از فرم

هستند؛ عناصری که در نگارگری کلاسیک بیشتر کارکرد زیباشناختی، ساختاری یا عرفانی داشتند، اما در هنر معاصر دچار تغییر 

های نگارگری،  ا رجوع به سنتدر دوران معاصر، هنرمندان زیادی ب. کنندهای جدیدی را حمل میاند و معانی و پیامکارکرد شده

اند تا این هنر را بازتعریف کنند. در این میان، مجید مهرگان و خادم علی دو هنرمند شاخص هستند که با دو رویکرد  تلاش کرده

متمایز  توجه و  های قابلبا این حال، یکی از جنبه  .اندمتفاوت اما در بستری مشابه، به بازآفرینی زبان تصویری نگارگری پرداخته 

های بصری برگرفته از سنت نگارگری است؛ عناصری  ها با آرایه در آثار هر دو هنرمند، کاربرد عناصر تزیینی و شیوه برخورد آن 

 .  کنندشناسانه، بلکه در معناپردازی، ساختار بصری و رمزگذاری مفاهیم فرهنگی نقش بنیادین ایفا میتنها در سطح زیباییکه نه

کند.  های شخصی، حافظه تاریخی و گاه نقد اجتماعی استفاده میمند ایرانی، از تزئینات سنتی برای بیان تجربهمجید مهرگان، هنر

افغان علی، هنرمند  مقابل، خادم  تجربه در  بیان  برای  ابزاری  به  را  تزئینی  عناصر  و  تبار،  قومی  تبعیض  های خشونت، سرکوب، 

ای سنتی همچون تذهیب، اسلیمی و های آرایهده است. و در این مسیر، از فرم های هویتی قوم هزاره تبدیل کربازنمایی بحران 

 د.  برهندسه اسلامی بهره می

این پژوهش درصدد آن است تا با رویکردی تطبیقی به تحلیل عناصر تزیینی در آثار این دو هنرمند بپردازد و از خلال این    

پردازی و جایگاه عناصر تزیینی در ساختار کلی تصویر سنت، معنا  فرهنگ و   هها در رویکرد بها و اشتراکات آنتحلیل، به تفاوت

مثابه دو هنرمند متأثر از سنت نگارگری، از  علی، بهدست یابد. سؤال اصلی پژوهش آن است که چگونه مجید مهرگان و خادم

با    وجود دارد؟  هنرمند   دو  این   آثار  در  ینیعناصر تزی  مفهوم  ساختار و   تفاوتی در  و  چه وجه تشابهاند،  عناصر تزیینی بهره برده

های نظری و تطبیقی کافی در مورد  ویژه در آثار هنرمندان نسل جدید، تحلیلوجود اهمیت تزئین در ساختار نگارگری معاصر، به

میدگرگونی آشکار  بیشتر  جایی  در  خلأ  این  است.  نگرفته  صورت  عناصر  این  کاربردی  و  معنایی  هنرمندانهای  که  با    شود 

استفاده میپیشینه  بصری مشابهی  زبان  از  و جغرافیایی مختلف،  فرهنگی  اما  های  نظر میکنند،  به  نتایجی  رسد  چنان که  به 

تر از روندهای معاصر  رسند. اهمیت این تحقیق در آن است که از رهگذر تحلیل تطبیقی، به شناخت دقیقمی  یمتفاوت  مفهومی

های معنایی عناصر تزیینی در هنر امروز ترهای فرهنگی و جغرافیایی متفاوت، و نیز ظرفیتنگارگری، نحوه بازتولید سنت در بس

 پردازد.  می
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 پیشینۀ پژوهش  -2

    : پیشینۀ تجربی1-2   
بیک است که درسال سروده صادقی   الصورقانونی که به اصول هفتگانه تزئینی هنر نگارگری پرداخته کتاب منظوم  اثرترین  همم  

شامل آداب تربیتی و معنوی نگارگران و بخش    نخست  کلی است: بخش  بخش   ای شامل دوگردیده و رساله   ه.ق تألیف  1007

است. یعقوب بخش اصول هفتگانه تزئینی هنر نگارگری بیان شده   نگارگری که در این دوم، شامل مباحثی پیرامون فن و مهارت

دهد.  می   تفکیک مورد بررسی قرار  را به  ایرانی  نقاشی   هفتگانه  اصول  ،هنرایران  تزیینی  اصل  هفتخود باعنوان    اثردر  (  1393)آژند  

  مبانی تصویری هنرهای سنتی ایران و به گرفته شده در    مشخص به کار  اصول معین و   این کتاب بیانگر  شده در   مباحث ارائه

است کهلاتعبیری هنراس به حساب می  ناپذیر ساختاری جدایی  می  آن  )آیداز  و هاشم حسینی  زهره طاهر  مقاله  1400.  ( در 

های هفت اورنگ ابراهیم میرزا« به توصیف مختصری از  »بررسی تطبیقی کاربرد هفت اصل تزیینی هنر نگارگری ایران در نگاره

های هفت اورنگ کدام تزیینات بیشتر به کار اصل تزیینی نگارگری پرداخته شده و سپس توضیح داده است که در نگاره  هفت

توان نام برد که از آن رفته است. در ارتباط با مطالعه آثار هنرمندان مذکور در عنوان این پژوهش، مقالات بسیار محدودی را می

های ارعاب، وارثان ولایت( براساس با عنوان »تحلیل آثار نگارگری مجید مهرگان )نگاره   ای( در مقاله1401جمله نگار متقی )

های مهرگان پرداخته و بدین نتیجه دست یافته که اصول نظریه  های گشتالت« به تحلیل عناصر بصری نگارههای نظریهمولفه

ها را بیشتر کرده است. در کتب و مقالاتی  پویایی نگارههای مذکور همخوانی دارد و این اصول زیبایی و  گشتالت با عناصر نگاره

که ذکر شد، صرفاً به اصول تزیینی نگارگری اشاره شده و در مقاله دیگری به آثار مجید مهرگان از منظر رویکرد دیگری )نظریه 

ها پرداخته شده با  متر به آنگشتالت( نگاه شده است. باتوجه به اینکه در این پژوهش عناصر تزیینی آثار دو هنرمند معاصر که ک

 گردد.   رویکرد تطبیقی مورد مطالعه قرار گرفته، از سایر مطالعات متمایز می
 

     : ملاحظات نظری2-2   
گرا الملک که به عنوان یک نقاش واقعهای استاد کمالتوان با فعالیتشکن را میهای سنتدر نقاشی معاصر ایران، شروع حرکت   

اقتضائات معاصربودن پرداز توانست در طول دو دهه به پرورش هنرمندانی ماهر در این شیوه بپردازد، بررسی نمود.  و طبیعت

بت سنت و بدعت، فعالیت نقاشان متاثر از نگارگری، برجسته و بر اهمیت این هنر  سته شد. در نسنگارگری، در این دوره برج

حال نوآور بودن آن  می برای حفظ و صیانت و درعینلای اصول درست هنرهای اسکارگیربه  مثابه گنجینه پربها و نیز ضرورتبه

در اوایل دهه چهل بسیاری از هنرمندان دغدغه یافتن هویت مستقل در عین نوگرایی بودند  (.  88:  1365کاشفی،  )  گردیدتاکید  

باشد و  احیاگر مینیاتور ایرانی می  که در راستای آن جنبش هنری موسوم به به سقاخانه شکل گرفت. از جمله هنرمندانی که

   (.5-3: 1381)افتخاری، توان نام برد  های مدرن ادامه داد، هادی تجویدی را مینگارگری سنتی را در قالب تکنیک

منظور افزایش زیبایی، ایجاد نظم بصری یا تقویت معنا در  شود که بهعنصر تزیینی در معنای عام به هر جزء بصری گفته می    

ناپذیر از ساختار بخش تصویر، بلکه بخشی جداییفقط زینت رود. در نگارگری ایرانی، تزیینات نهکار میار کلی اثر هنری بهساخت

در عصر ساختار    ،اصول هفتگانه تزئینی هنرسنتی ایران، اصولی بنیادی و ضروری در هنر نگارگریمعنایی و بیانی اثر هستند.  

 ویژه  به  و  گرفت  مدون به خود  و   در این دوره بیانی منظم  است. اصول تزیینصفوی بوده    اًمبانی هنرهای منقوش ایران، خصوص

 شد. این قواعد  بندیصورت  هادیباچه  و  رسایل  از  در بعضی  پیگیری و   محکم  و  قزوین، با قواعد و قوانین منسجم  و  در مکتب تبریز

هفتگانه تزیین اصول    (.39:  1393آژند،  )ظاهر گردید    چشمگیر  و  همبسته  وجوه  با  و طراحی مرقعات  نقاشی  و  خطاطی  قطعات  در

  ، گره چینی)که در این پژوهش نقوش جانوری جایگزین واق گشته است(   عبارتند از؛ اسلیمی، ختایی، فرنگی، نیلوفر، ابر، واق 

توان جزو عناصر نیز مینگاری و رنگ را  علاوه بر این هفت اصل تزیینی، خط و کتیبه.  )معادل نقوش هندسی در این پژوهش(

بررسی کاربرد اصول مضبوط که شالوده هنرهای ایران بدان استوار بوده و برخاسته از اندیشه اسلامی تزیینی در نگارگری دانست.  

 .  نمایدمیاست در هنر نگارگری زوایای بیشتری از این هنر در دوره معاصر را آشکار 
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پایان و حرکتی مدام از وحدت به  تقریباً در تمام هنرها کاربرد داشته و سرشار از تکرار بیاصول تزیینی هنر منقوش ایران     

(. چرا که صور و نقوش هرچه متعین و طبیعی باشند بیشتر به کثرت 43  :1393کثرت و از کثرت به وحدت است )شادقزوینی،  

نقوشی    ،کند. به عبارتی دیگرشوند که به آن نگاه میو موجب ماندن ناظری می  دادهروند و دیگر حالت وحدانی را از دست  می

کنند )مددپور،  آیند آدمی را از تنزیه و باطن روحانی دور می که با تشخیص هرچه بیشتر به ظهور و مرتبه ظاهر و تشبیه می

تی دیداری به خود  ای را برای رسیدن به وحدت باطنی و یا حرو عناصر تزیینی در نگارگری جایگاه ویژه(. از این378  :1386

 (. 33 :1393را تدوین کرده و به کار بسته است )آژند،  این اصولدهد. برای نخستین بار احمد موسی اختصاص می

های  منحنی  درخت زندگی است که تمام ی م است. اسلیمی نمایش تجریدلا از واژه اس  اسلیم، برگرفتهمنسوب به    :اسلیمی  - 1   

دار شکل پذیرفت  های برگاسلیمی از ایده ساقه  (.90  :همان)  نشانی از جاودانگی است  رند کهبیرون دا  به   درون و  آن جهتی به

انحنا و موج اما در عین آنکه مانند شاخه نهایتاً به سوی  واژهها تحرک یافت  بازگشت.  از شکل مارپیچ  های  های غیرمتعارف 

شوند و اسلیمی را به صورت اسلمی،  مترادف یکدیگر در نظر گرفته میا اسلامی اشکال توریقی و گل و بته تقریباً  یاسلیمی  

 (.515  :1378نویسد )اسدی،  ازلیمی و سلمی نیز می

  گرفته   «قراختا»یا    « ختا»  هطایف  مغول و از اسمه  چین در ایران پس از حمل  هنر  نفوذ  از  یادگاری  : تذهیب یا ختایی ختایی  - 2     

طبیعت نیست لیکن باظرافت    ها در آنه  نمون  دانند که هایی میبرگ  و   ساقه  و  هاگل  قشن شده است. طرح ختایی را مشتمل بر

هنرمند نقوش    (.19: 1388 آژند،)بوته دارند  و گل  پیچ  در پیچ  نقوش و هستند حرکت در اسلیمی نقوش لایلابهنازکی در  و

   .است  داشته  بافت را برای اثر  و حکم  گرفتهکار می  به  ختایی را بیشتر برای ایجاد نظم و وحدت میان اجزاء اثر

  تزیینات  در  پیشتر  که  ها وگیاهان بودگل  ،نقوش گلدان  های تزیینی شامل شماری ازنقشمایه  قلمرو  اصل فرنگی درفرنگی:    - 3     

شود. این  از نقاشی اروپایی گفته میسازی »اصطلاحی هنری است که به الگوبرداری ناقص . فرنگیاست رفتهمی کاربیزانسی به

«.  شودهای اروپایی تقلید میشیوه الگوبرداری فارغ از دید ژرفگرایانه است، به طوری که به صورت سطحی از شیوه نقشمایه

های ختایی و  اند و از لحاظ شکل و فرم ظاهری با گل غرب مایه گرفته  ها به طور طبیعی از هنرها از لحاظ کاربرد گلگلفرنگ

   (.371  :1378پاکباز،  سنتی تفاوت دارند )

هجری و در   یازدهم  هسد  از   و  گرفتهمی  استفاده قرار  مورد  تزیینات  در  هجری  هشتمه  سد  از  کهاست    اینقشمایه:  نیلوفر  - 4    

   است.  رفتهگ  خود  به  «عباسی  گل شاه»مکتب اصفهان عنوان  

  ن بهلاورود مغو  بعد، با  هفتم هجری بهه  شد و ازسد می  گفته  «چی»چینی بدان    زبان  در  و   دارد  چینی  منشأ: این نقش  ابر  -5    

یکی   درحالی که اند؛خوانده اسلیمی ماری اشتباه را به شود. این شکل از ابرمی نگارگری ظاهر آثارسفالی و ایران به فراوانی در

   .(103-156  :1393آژند،  ) بوده است    ابر  زیبای قلم  اشکال  از

براساس شواهد بسیار مسلم یکی از منابع اصلی نقوش جانوری ایران باستان بوده و خاصیت اصلی این شیوه نقش جانوری:    - 6     

به کار بردن هیکل و اجزای بدن جانوران به منظور ایجاد نقش و نگاری تزیینی آن هم به روش تخیلی و انتزاعی است )اقدسیه،  

   .اووس، ققنوس و ... اشاره کردتوان به سیمرغ، ط از جمله این جانوران می(.  7  :1364

های ساده هندسی  دهد که فرمشناسی نشان میهای باستانافتهی ریشه نقوش هندسی ناشناخته است.  نقوش هندسی:    -7     

ها یافت. دوایر، خطوط مقطع و کوتاه منحنی و توان به صورت تزیین سفالینهدر دوران باستان وجود داشته است که آن را می

هندسه به  (.  182  :1393آژند،  ) در اثر تحول تصویری طبیعت به وجود آمده و با گذر زمان به تکامل رسیده است  شکسته که  

کشد. جز کاربرد تزیینی این نقوش، مفاهیم دیگری  های ایرانی نوعی از بیان زیباشناسانه نمادین را پیش میکار رفته در نگاره

گرانه، متأثر از فضای کلی نگاره است )حسنوند و دیگران،  ارتقای مفاهیم روایتنیز درون آن نهفته است که عاملی در القا و  

1385  :108.)   

های دور در سرزمین ایران وجود داشته  از نظر تاریخی حضور خوشنویسی در کنار تصویر از گذشتهنگاری:  خط و کتیبه  - 8     

   (.94  :1388)اسکندری،  اند  کردهبندی اثر به یکدیگر کمک میاست که در راستای تکامل ترکیب

کارگیری  گرداند. از جمله بههای خاصی دارد که آن را از هنر غرب و شرق دور متمایز و ممتاز میهنر نگارگری ویژگیرنگ:    - 9     

.  تابدها به نحوی عاشق و معشوق در کنار هم فضایی شادمانه و پر از سرور را باز میها و مکملای که هماهنگیگونه رنگ به

 نه از  رنگ است. انسان درونی احوالات از یکی با رابطه و خاص تمثیلی دارای رنگ، و هرکیمیایی داشته   ه ها در هنر جنبرنگ

  اثر   در  معنا  ظهور  عناصر  جمله  از  رنگ  تعبیر،  تریندقیق  در  عبارت  یک  به  و  است  هنری  اثر  ذاتی  عناصر  از  که  عرضی  عوامل

 (.  20-19:  1957است )کبری،  
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 : نمونه تصاویر عناصر تزیینی نگارگری. مأخذ: )نگارندگان(. 1جدول 

 تصویر  عنصر تزیینی  ردیف 

 اسلیمی  1

 

 ختایی  2

 

 اصل فرنگی  3

 

 نیلوفر  4

 

 ابر  5

 

 نقوش جانوری  6

 

 نقوش هندسی  7

 

 نگاری خط و کتیبه  8
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     روش پژوهش -3
تحلیل محتوای کیفی، در اینجا به معنای بررسی  تحلیلی و با رویکرد کیفی انجام شده است.  -این پژوهش به شیوه توصیفی  

برای کشف  نظام برای انجام پژوهش  های فرهنگی ـ اجتماعی استلتلاو د   مفاهیممند تصاویر  از هر هنرمند به شیوه   4.  اثر 

آوری گشته است. هر نگاره باتوجه به های معتبر جمعای و نیز سایتطریق منابع کتابخانهاند. اطلاعات از  هدفمند انتخاب شده

هفت اصل تزیینی هنر ایران بررسی و تفسیر شده و درنهایت آثار متعلق به دو هنرمند با یکدیگر مورد تطبیق واقع شده است.  

تراق میان آثار هنرمندان است، رویکرد تطبیقی برای این باتوجه به اینکه از اهداف این پژوهش دستیابی به وجوه اشتراک و اف

   تواند مناسب باشد. تحقیق می

    هاتحلیل یافته -4
 مجید مهرگان مطالعه آثار    -

ترین نگارگران معاصر ایران است که با آثارش نقش مهمی در احیای هنر  در رشت( یکی از برجسته   1324مجید مهرگان )زاده   

مهرگان با الهام از اساطیر ایرانی و مفاهیم عرفانی، آثار نگارگری خلق کرده است که بیانگر درک  .  نگارگری ایرانی ایفا کرده است

های سنتی را با بیانی نو و معاصر ارائه های خاص خود، نگارهها و طراحیگیری از رنگعمیق او از هنر ایرانی است. او با بهره

تأثیر استادانی مانند محمود فرشچیان آموزش دیده است، اما سبک شخصی و متمایزی در نگارگری ایرانی  دهد. اگرچه تحتمی

)ماه هنر،    نامند در هنر ایرانی می  "تصویری  راوی"نوعی    محورتر است. برخی منتقدان هنری او را بهتر و روایتدراماتیک  د ودار

از جمله موضوعاتی است که   نبرد خیر و شرو    عشق و سلوک عرفانی،  های شاهنامهاسطوره ،  اسلامی -هویت ایرانی  (.22:  1382

هایی  ار، و رنگهای معنادهایی با نگاههای او اغلب سرشار از جزئیات پیچیده، چهرهنگارهپردازد.  ها میمهرگان در آثارش به آن

های شاهنامه خلق  کشد که با الهام از داستانای از نبرد حماسی را به تصویر میصحنه   (1ارعاب )تصویر    نگاره  .اندلطیف اما عمیق

گران هنری، کند. تحلیلخوبی منتقل میهای تیره و خطوط قوی، حس حرکت و تنش را به شده است. در این اثر، استفاده از رنگ

   .دانندهای گشتالت در نگارگری ایرانی میکارگیری نظریه ای از به را نمونه این اثر 

 
 

 

 (. 42:  1403متقی و بهادرانی،  : ارعاب، مجید مهرگان، مأخذ: ) 1تصویر  
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کشیده است که در آن، مفاهیم دینی و عرفانی با ظرافت خاصی به تصویر  اثر وارثان ولایت  از آثار شاخص مهرگان  دیگر  یکی  

از رنگشده با تذهیباند. در این نگاره، استفاده  القا میهای طلایی و آبی، همراه    کند های دقیق، فضای روحانی و ملکوتی را 

 (.2)تصویر 

 

 (. 42: 1403متقی و بهادرانی،  : وارثان ولایت، مجید مهرگان، مأخذ: ) 2تصویر  

    

، به بازآفرینی  (4و    3)تصویر    « و »نبرد شیر و اسب«دیوهایی مانند »نبرد رستم با  ویژه در نگارهمهرگان در آثار خود، به  مجید

های زنده، حس حماسی و دراماتیک  های پیچیده و استفاده از رنگبندیای پرداخته است. در این آثار، ترکیبهای اسطوره داستان

    . کندخوبی منتقل میرا به 
 

 

 

 (. url1: نبرد شیر و اسب، مجید مهرگان. مأخذ: )4تصویر   (. url1: نبرد رستم با دیو، مجید مهرگان. مأخذ: )3تصویر  

  

نه  آثار مجید مهرگان  تزیینی در  زیباییعناصر  بهتنها جنبه  بلکه  تقویت مفاهیم عرفانی،  شناختی دارند،  برای  صورت هدفمند 

 روند.  کار میبهای . نیز بازتاب فرهنگ ایرانی و اسطورهبندی بصری نمادین و ترکیب
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 : عناصر تزیینی در آثار نگارگری مجید مهرگان. مأخذ: نگارندگان. 1جدول  

 توضیحات  عناصر تزیینی  ردیف 

 اسلیمی  1

پیوند با  این عناصر ازجمله در مفهوم . شده استبرای »زنده نگه داشتن« زمینه استفاده  اسلیمی نقوش 

کردن فضاهای خالی بدون  به کار گرفته شده و علاوه بر القای حرکت و تداوم برای پر   طبیعت مقدس

 نیز کاربرد دارد.  شلوغی

 ( تذهیبختایی )  2

.  شده استتذهیب نه صرفاً برای تزئین، بلکه برای هدایت نگاه بیننده به سمت عناصر اصلی استفاده 

. از این نقوش در حاشیه و یا زمینه  ها خود حامل معنا هستند، مثل مفهوم نور الهیی نیز تذهیبگاه

اثر بهره گرفته شده که هم سبب ایجاد تعادل بصری گشته و هم معنویت و قداست را به بیننده القا  

 ند های خطی قرآنی و شاهنامه دارریشه در نسخهکند. این نقوش  می

 )فرنگی( گل و بوته  3

اند و  درآوردهنوعی فضای کلی اثر را از خشکی و سکون اند و بهپررنگ در آثار مهرگان تقریباًین نقوش ا

 شده است.برای هماهنگی و هارمونی استفاده  

شوند که با خطوط نرم و پیوسته، چشم بیننده را در سطح نگاره  ای طراحی میها به گونهها و شاخهگل

 . نوعی ریتم بصری شاعرانه ایجاد کنندحرکت دهند و 

 نیلوفر  4

ی تزئینی، فضایی معنوی و تطهیرگر ایجاد  هایش، گذشته از جنبهمهرگان با آوردن نیلوفر در نگاره

روند و یادآور  کار میها یا درون ترکیب به صورت تکرارشونده بهها اغلب در حاشیهاین گل. کندمی

 .اندتی حیاپیوستگی با طبیعت و چرخه

 ابر  5

ای نرم و جاری، فضای تصویر را از واقعیت زمینی جدا کرده و آن را  در آثار مهرگان، ابرها همچون پرده

های ملایم )آبی، سفید و خاکستری  این ابرها معمولاً با رنگ. برندبه سوی فضای قدسی و خیال می

. در آثار وی  رامش را القا کنندشوند تا حس تعلیق و آ( و خطوط منحنی طراحی میو نیز زرد روشن

 اند. ابرها معمولاً اکثر فضاهای خالی را پوشش داده

6 
ای و  موجودات اسطوره

 حیوانات مقدس 

 . مانند سیمرغ، طاووس، شیر، پرندگان

 . اندهای عرفانیعنوان نماد معرفت و کمال، پرندگان نیز نشانهسیمرغ به

 .کندرا رمزگرا و شاعرانه ترسیم می این حیواناتمهرگان 

 نقوش هندسی  7
 .های متقارنپر، شمسه، ستارهاشکال هشت

 . شوند، بیانگر وحدت در کثرتبسیار دقیق و مطابق قواعد هندسه سنتی اجرا می

 فاده نشده است. نگاری استدر آثاری که از مهرگان در این پژوهش مورد تحلیل قرار گرفته، خط و کتیبه نگاری خط و کتیبه  8

9 
کاری  طلایی رنگ و  

 )زراندازی( 

ای، قرمز ایرانی، زرد نخودی،  های لاجوردی، فیروزهرنگهمچون  های سنتی با هارمونی کاملرنگ

 .طلایی

 . بندی و تاکید معناییاستفاده هوشمندانه از رنگ برای تعادل ترکیب

شود.  سازی عناصر مقدس استفاده میطور خاص برای القای نور معنوی و برجستهکاری بهطلایی

برد.  های مقدس یا نمادهای الهی بهره میاز این تکنیک برای ایجاد تمرکز بر روی چهره مهرگان

دینی کمک   افزاید، بلکه به انتقال مفاهیم عرفانی وتنها به زیبایی اثر میکاری در آثار او نهطلایی

ایجاد تمرکز نوری در یک  است و نیز برای  عوالم قدسی و الهی. بنابراین زراندوزی نشانی از کندمی

 به کار رفته است. نقطه خاص 
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 خادم علی مطالعه آثار   -    

  ی های، و نقاششخوانپدربزرگ شاهنامه  ریتأثتحت  قاًیعم  ی آمد، در کودک  ا یکه از نژاد هزاره افغان به دن(  1978متولد  )  ی عل  خادم   

را در دانشکده   اتورینیم  ینقاش  یعل  خادم  .دیکشی م  ریقرن دهم را به تصو  یشاهنامه، شعر حماس  یهان بود که داستا  یاتورینیم

کشور خود خارج  خادم علی به دلیل شرایط موجود در افغانستان بارها از  را در دانشگاه تهران خواند.    یسیهنر لاهور و خوشنو  ی مل

توان به کشور ایران اشاره کرد که به گفته خود او وی در ایران با هنرمندان ایرانی  و روانه سایر کشورها شده است که از جمله می

های مذهبی بوده و خادم علی نیز به او پیوسته اما باتوجه به غیرقانونی بودن حضور او در ایران آشنا شده که آثارش شامل نقاشی 

آثار تأثیر هنر ایرانی قرار گرفته است.  توان گفت که خادم علی کم و بیش تحتر به ترک این کشور شده است. از این رو میناچا

معاصر مانند جنگ   یدادهایکشف رو  یبرا  ریشعر و اساط  ات،یادب  است، یس  فرهنگ،  خ،یاز تار  یریهنرمند شامل تصاو  نیا  دهیچیپ 

 (. url2) است ضیو تبع یآوارگ ت،یآزار و اذ یشخص اتیدر افغانستان و تجرب یداخل

  سنده ینو  ، یفردوس  یتیدوب  یدر طول دهه گذشته تکرار شده است، شعر حماس  یعلخادم    ری که در تصاو  یاز نکات اصل  ی کی  

و    یاسیبه صورت س  ریاخ  یها قهرمان آن، رستم، در سال  تیکتاب پادشاهان است که شخص  ا یشاهنامه    یعنی قرن دهم،    یرانیا

 خین مجموعه گسترده از اسطوره و تاریا  یپدربزرگ علهمانطور که پیشتر اشاره شد،  توسط طالبان تصاحب شده است.    یانحراف

  خادم  مواجهه  نیمتعدد آن اول  یی روا  یاتورهاینیهنرمند خوانده است و م  یبرا  ی فتح( را در کودک  قی)تا ظهور اسلام از طر  یفارس

ر او ظاهر  یکه بارها در تصاو  وید  تی شخص  دهیچیپ   یسازاو از قهرمانان و شروران شاهنامه به وارونه  یرهایبا هنر بودند. بازتفس  یعل

   )همان(. داندیم  یکیها معاصر آن تیکه در آن او خود را با هزاره و وضع  ابد،ی یگسترش م شود،یم

 

  

 (. url3مأخذ: )، خادم علی، What Now My Friend: 6تصویر   (. url3مأخذ: )، خادم علی، What Now My Friend: 5تصویر  

آن است.    انیاش و بهزاره  تی در مورد هو  یعلخادم    قاتیتأمل در مورد فقدان و گرفتار شدن در دام فقدان، محور تحقاز طرفی  

 یبرا کند،یم انیدر آثارش ب یعل خادم که   یاند. فقدانبوده د یو تبع  یآوارگ ،یکشنسل یدر دو قرن گذشته قربان  ژهیها به وهزاره

ها را  هزاره   فقدان،است. او اظهار داشته است که    خیتار  یو جمع  یفرد  تیخانواده، حس مکان و تعلق و مالک  ،یمادر  نیسرزم

  یدگیچیو پ   یبصر  یاست که غنا  یابیآوردن و باز  ادیحالت به    نیکنند«. ا  یمجبور کرده است که »در خاطرات گذشته زندگ

  ی رانسانیو اعمال مداوم غ   یطولان   یهاخیرا در مورد تار  انهیگرا انسان  قاًیعم  ی دگاهی ها د. آنکندیم  نییرا تع  ی عل  ریتصاو  ییروا

 کنند. یم میترس
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 (. url3مأخذ: )، خادم علی،  Birth of Demon: 5تصویر   (. url3مأخذ: )، خادم علی، What Now My Friend: 7تصویر  

فردی هندی و ترکیب آن با مفاهیم معاصر، سبک منحصربه- های تصویری نگارگری فارسیگیری از سنتخادم علی، با بهره  

 کنند.  را تقویت میهای مفهومی اثر شناسانه دارند و هم لایهخلق کرده است. عناصر تزیینی در آثار او هم نقش زیبایی

 : عناصر تزیینی در آثار نگارگری خادم علی. مأخذ: نگارندگان. 2جدول  

 ویژگی  عناصر تزیینی  ردیف 

 اسلیمی  1
 .های نرم و متقارن با الهام از طبیعتپیچ و تاب

 .گیرند زمینه آثار جای میهای تجریدی که در حاشیه یا پسهای خیالی و برگگل

 برای این نقوش.رنگ طلایی یا لاجوردی  استفاده از

 .بندی تصویرها برای قابهای ظریف و ریزنقشچینهای طلایی، نقطهاستفاده از حاشیه ( تذهیبختایی )  2

 .گری تصویریهای خطی اسلامی برای خلق حس کتابت و روایتهای نسخهتقلید از آرایه

 گل و بوته )فرنگی(  3
این استفاده به نوعی نقد  . شوندبار همراه میهای خشونتهای تیره یا صحنهمینهها معمولاً با زگل و بوته

شود: سنت تصویری باشکوه گذشته، حالا در بستری از تبعیض و خشونت معاصر به کار  فرهنگی هم بدل می

 .گرفته شده است

 نیلوفر  4
شود و معنای »پاکی  تصویر کشیده میهایی پر از خشونت، جنگ یا مهاجرت به گل نیلوفر گاه در میان صحنه

شود که گل نیلوفر در آثار  این تضاد تصویری باعث می. گیردو تعالی« در تقابل با »ویرانی و زوال« قرار می

 .علی نماد مقاومت و پایداری فرهنگی در برابر نابودی تعبیر شودخادم

برخی آثار، ابر همچون دود یا گرد و غبار جنگ و  در . بر نماد آشوب و اضطراب است، نه آرامش و قدسیتا ابر  5

 . کندهای ظریف تزئینی سنتی ایجاد میگیرد و تضادی جدی با فرمویرانی، فضای اثر را دربرمی

6 
ای و  موجودات اسطوره 

 حیوانی 

 .کنندعنوان تزئین، به عنوان نماد نیز عمل میتنها بهدر آثار خادم علی، جانوران و موجودات خیالی نه

 .شودنماد قدرت، مقاومت یا سلطه؛ گاهی به عنوان محافظ یا دشمن ظاهر میشیر: 

 . ای از خشونت، جنگ یا ظلم(نماد نیروهای اهریمنی یا تهدید بیرونی )اغلب استعارهاژدها: 

 . شوندگاه در تعارض با نیروهای تاریکی و خشونت ظاهر می  .نماد روح، آزادی، یا رستگاریپرندگان:  

 . کنندهای پیچیده و متقارن که بیننده را به تمرکز و تفکر دعوت میفرم ش هندسی نقو  7

 .شوندزمینه یا به صورت نوارهای تزئینی ظاهر میمعمولاً در پس

 خط و خوشنویسی  8

گاه به صورت  : خط نستعلیق، شکسته نستعلیق یا کوفی .خوشنویسی نقش زبانی و تزئینی توأمان دارد

ممکن است شامل اشعار فارسی، ابیات مذهبی  . های کاملاً خوانا و گاه به صورت نقوش تزئینی و رمزآلودنوشته

بیانگر ترکیب   :اندهایی که در بدن شیر، دیو یا پرنده نوشته شدهمتن: نگارخطوط درون .یا متون دینی باشد

 .بدن و زبان، ماده و معنا

 رنگ  9
 . ی هوشمندانه از رنگ و تکنیک نقاشی سنتی همراه استاستفادهتزیین با  

های لاجوردی، زرین، قرمز ایرانی، سبز تیره و سیاه برای انتقال حس  استفاده از رنگ: های اشباع و سنتیرنگ

 . ها اغلب نمادین هستند )مثلاً سیاهی نماد مرگ یا فقدان، طلایی نماد روحانیت یا سلطنت(رنگ  .کهن و وقار
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 مقایسه تطبیقی عناصر تزیینی در آثار مهرگان و خادم علی   -

های سنتی نگارگری توان چنین اذعان نمود که هر دو هنرمند از موتیفباتوجه به گزیده آثار متعلق به مهرگان و خادم علی می

از  اند.  در آثار خود بهره بسیاری برده یک منبع سنتی مشترک سرچشمه  تزیینات در آثار مهرگان و خادم علی، گرچه ظاهراً 

ای روحانی برای شناسی سنتی و ایجاد تجربههای بنیادینی دارند. مهرگان در پی احیای زیباییگیرند، اما در اجرا و معنا تفاوتمی

و    رهنگی، فهایی سیاسیها، اما در بافتی انتقادی و معاصر، پیامگیری از همان فرمکه خادم علی با بهرهبیننده است، در حالی

دهد. این تفاوت دیدگاه، نشان از پویایی نگارگری در دوران معاصر دارد و بر اهمیت بافت فرهنگی و اجتماعی  اجتماعی را انتقال می

توان به این نکته اشاره داشت که این هنرمندان از نکات مشترک بین آثار مهرگان و خادم علی می . ورزددر تفسیر هنر تاکید می

اند اما ترکیب این عناصر با فضایی مدرن شکل جدیدی به آثار ایشان  ر تزیینی سنتی در نگارگری استفاده کردهگرچه از عناص

 بخشیده است. 

 : عناصر تزیینی در آثار مجید مهرگان و خادم علی. مأخذ: نگارندگان. 3جدول  

 عناصر تزیینی  هنرمند 

 نقوش اسلیمی و ختایی 

 مجید مهرگان 

 
 

 خادم علی 

  
 نقش ابر 

 مجید مهرگان 

   

 خادم علی 

 
 نقش گل و بوته )فرنگی( 

 مجید مهرگان 

  

 خادم علی 
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 نقوش جانوری 

 مجید مهرگان 

 
 

 خادم علی 

   
 خط و خوشنویسی 

 - مجید مهرگان 

 خادم علی 

 
 نقوش هندسی و گره چینی 

 مجید مهرگان 

 

 خادم علی 

  
 نیلوفر 

 مهرگان مجید  

 

 خادم علی 

 
وی در آثار خود از تر و آزادتر.  گیرد، اما با رویکرد مفهومیایرانی بهره می-های تزیینی اسلامیعلی با زبانی معاصر از سنتخادم  

های دینی  های طلایی در قالبی معاصر استفاده کرده است. همچنین تذهیب سنتی را با موتیفنقوش تزیینی هندسی و گل و بوته

(، تزیینات ساختارمند و پیرو نگارگری  "نبرد رستم با دیو"ویژه  )به  مهرگان در حالی که در آثار  و اساطیری ترکیب نموده است.  

های سنتی های خود به صورت مستقیم از نقوش اسلیمی و نگارگری ایرانی بهره گرفته و زینت. مهرگان در نگارهکلاسیک است

او   آثار  در  مشهود میاسلامی  نگارهکاملاً  عناصر داخل  از  برخی  نگارگریباشد. همچنین  از  برگرفته  است که  ها  های شاهنامه 

 شود. های شکار و جنگ را شامل میموتیف
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وارثان  "های مذهبی و حماسی مثل  برد، در حالی که در نگارهمفهومی بهره می- علی از رنگ و طلا به عنوان ابزارهای بیانیخادم  

های  توان دید که رنگ. در آثار خادم علی می، طلا عنصری تزئینی و نمادین است برای شکوه و قداست"نبرد رستم"و    "ولایت

های رنگی شدید برای نشان دادن کشمکش درونی استفاده شده است.  اند و از طرفی تضادطلایی و تیره حالتی رازآلود پیدا کرده

علی گاهی  خادمزمینه بهره گرفته است.  ها و یا پسن قرمز، سبز و یا طلایی در لباسهای مذهبی همچودر مقابل مهرگان از رنگ

کند، بر خلاف آثار سنتی که تزیینات در محور داستان و روایت قرار از تزیین به صورت استعاری و خارج از مرکز استفاده می

برد مفهومی  تزییناتی که این هنرمند در حاشیه نیز به کار می   علی باز و فرامدرن و یا دراماتیک است. بندی آثار خادم .  ترکیبدارند

راستا با ساختار مرکزی های مهرگان اغلب متوازن و همبندیای هستند. ترکیبو اغلب در هماهنگی با فضای داستانی و اسطوره

اش، مدرن  زبان بصریدهد،  می   خادم علی فرهنگ را پالوده و بازآفرینی شده نشان  کنند. هستند و یک هیبت مذهبی را القا می

گری ، فرهنگ با روایتمهرگاندر آثار  . اما  های شرقیهایی در خوشنویسی اسلامی، نگارگری ایرانی و افسانهاست ولی با ریشه

از نشانه زبان تصویری و    شود کاری( منتقل میشده )مثل رستم، ذوالفقار، پرچم عاشورا، طلاییهای شناخته مستقیم، استفاده 

. عناصری همچون ابر و گل و بوته در آثار مهرگان برای تلطیف هرچه بیشتر فضا و همچنان پر فاف، کلاسیک و ارجاعی استش

کردن فضاهای خالی استفاده شده، این در صورتی است که خادم علی از این عناصر برای نشان دادن خشونت سایر اجزای تصویر 

و پایداری در بین این خشونت را به تصویر کشیده است. تنها عنصر تزیینی که در    استفاده نموده و بدین وسیله نوعی مقاومت

آثار خادم علی وجود دارد ولی مهرگان از آن استفاده ننموده خط و خوشنویسی است. این خطوط درون نگاره و در حاشیه تصویر  

 اند.همچون آثار نگارگری سنتی به کار رفته

های این دو هنرمند را نیز  های ظاهری نگاره ینی، مفاهیم مختلف استفاده از این عناصر و ویژگی به طور کلی علاوه بر عناصر تزی

 توان خلاصه نمود:در جدول زیر می

 های ظاهری. مأخذ: نگارندگان. : مقایسه تطبیقی آثار مجید مهرگان و خادم علی به لحاظ ویژگی 4جدول  

 خادم علی  مجید مهرگان  ویژگی 

 تزیین مفهومی، ترکیب سنت با معاصر  محور تزیین ساختاری و روایت نقش تزیین 

 استعاری، نماد تنش یا قداست درونی  نماد قداست، شکوه، و عرفان دینی ها کارکرد طلا و نقش

 زا باز، مدرن، تنش محور کلاسیک، متوازن، روایت بندی ترکیب

 بازخوانی آزادانه  صفوی/قاجاری وفادار به ساختار کلاسیک   تأثیر سنت نگارگری 

 انتقادی، مفهومی و بازخوانانه  ارجاعی، تثبیتی و آیینی  رویکرد به فرهنگ 

 

 گیری  بحث و نتیجه -5
ها از  دهد که آنتر نشان میکنند؛ اما تحلیل دقیقدر نگاه نخست، هر دو هنرمند در چارچوب سنت نگارگری ایرانی کار می   

بخشی نیست، بلکه زبان  ای برای زیباییاند. در آثار هر دو، تزئین تنها وسیلهمتفاوت و حتی متضاد برگزیدهاین سنت، دو مسیر  

های موجود در ها و فرهنگتوان چنین نیز نتیجه گرفت که سیاست . میهاستبینی خاص آن بیانی قدرتمند برای بازنمایی جهان

های مداوم و اوضاع پریشان سرزمین در مفهوم آثارشان شده است. جنگ  هاییسرزمین هرکدام از این هنرمندان سبب تفاوت

خادم علی سنت نگارگری را به ابزاری برای بیان تأثیر نبوده است.  افغانستان قطعا در نوع بازنمایی عناصر در آثار خادم علی بی

ر تزیینی در تضاد با موضوعات تلخ اثر عمل  کند. در نگاه او، عناصخشونت، تبعیض، مهاجرت، نابودی فرهنگی و تاریخی تبدیل می

  تولد . به عنوان مثال در اثر  شودکنند؛ گویی زخمی را با طلا پوشانده باشد. این تضاد، به یک بیان استعاری عمیق منجر میمی
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که در کنار  از خادم علی، وی استفاده از عنصری همچون ابر را همچنان برای نشان دادن خشونت استفاده نموده، چرا    یک دیو

مجید مهرگان در مقابل، سنت نگارگری را نه  های تند و نیز تصاویری از دیو و نیزه و... را نیز به کار برده است.  این عنصر، رنگ

برد. در آثار او، تزئین و مضمون کند بلکه از آن برای تقویت معنویت، عرفان، هماهنگی و خرد ایرانی بهره میتنها بازآفرینی می

تنیده و  لایه، درهمکند که اغلب لایهای ایجاد میتزیین در آثار خادم علی، ساختار روایی پیچیده.  افزا هستندهم وفادار و همبه

از نقوش اسلیمی، جانوران اسطوره  بار، به یک تضاد عاطفی و شناختی منجر  های خشونتدر زمینه و...  ای  تیره است. استفاده 

چیز در تعادل و هارمونی کامل است و تزیینات به نرمی  ، ساختار تزیینی کاملاً در خدمت محتواست. همهدر آثار مهرگان.  شودمی

مثلاً در اثر او با عنوان ارعاب، با وجود آنکه نگاره متعلق به یک نبرد حماسی است اند.  ای اثر ادغام شدهدر فضای قدسی یا اسطوره

و ابر در تمام فضاهای خالی تصویر و پر کردن اجزای دیگری همچون البسه با نقوش    اما مهرگان با استفاده از نقوش گل و بوته

.  در جهت آرامش، تعالی و بصیرت هستنددر آثار وی  ها، خطوط و اشکال  رنگ ختایی و اسلیمی، این فضا را تلطیف نموده است.  

ایران حرکبنابراین   اما نگاهشان به عناصر تزیینی،  ت میبا آنکه هر دو هنرمند در چارچوب مشترکی از سنت تصویری  کنند، 

 .شدت متفاوت استشان بهها، و پیامکارکرد آن

گانه بیان  از طرفی در ارتباط با نحوه ساختاری بکارگیری عناصر تزیینی باید اذعان نمود که هردو هنرمند اکثر تزیینات هفت  

و   تذهیب، گل  و  اسلیمی  نقوش  شامل  سنتی  نگارگری  در  و  شده  نیز خط  و  جانوری  نقوش  نقوش هندسی،  ابر،  نقش  بوته، 

شود. تنها عنصری که در آثار مهرگان  اند و تفاوت اندکی در شمایل این عناصر دیده میخوشنویسی در آثار خود بهره جسته

ن عناصر نیز یکی  باشد. همچنین میزان استفاده از ایاستفاده نشده ولی خادم علی از آن بهره برده است، خط و خوشنویسی می

توان گف که عناصری مثل ابر و گل و بوته در آثار مهرگان بیشتر قابل  های موجود در آثار این هنرمندان است. میدیگر از تفاوت

های هنرمندان به چشم میخورد. به لحاظ رنگی نیز  مشاهده است تا آثار خادم علی. اما سایر عناصر تقریباً به یک اندازه در نگاره

دهنده نور و  های سبز، نارنجی و یا آبی و طلایی در آثار خود استفاده کرده که نوعی نشانوان گفت که مهرگان اغلب از رنگتمی

ها در عرفان اسلامی اغلب نشانگر نورالهی، آسمان و طبیعت بوده و بیانگر ایمان، تقدس و  تاریکی و شور و آرامش است. این رنگ

های طلایی، مشکی و قرمز بهره فراوانی برده که نمایانگر  در مقابل خادم علی از رنگ. (56:  1356،  )نصرارتباط با ایزدان هستند  

در بسیاری    ،در اساطیر  است و همآخرین مرحله سیر و سلوک  نشانه  باشد. به عنوان رنگ مشکی هم  خشونت، تضاد و اعتراض می

چنانکه برای نشان دادن پلیدی موجودات اساطیری از رنگ    دیوان و جادو است ها و نیروهای شر و اهریمن و  از موارد نماد پلیدی

از نگارهکنند سیاه استفاده می اراده، پیروزی و... در بسیاری  نظر و رجبی،  رود )خوشها به کار می. قرمز نیز برای نشان دادن 

1388 :39-40 .) 
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 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیفرم در مطالعه حاضر

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 مقاله محصول مشارکت مشترک نویسندگان است.  

 تعارض منافع 
  بوده است.بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع 
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