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Abstract  
Despite having many similarities, artistic styles in Islamic societies also have 

many differences depending on the methods of governance in different historical 

periods. Textile manuscripts are among the arts that represent these differences 

in their identity and quality. The main question of the present study is what is 

the relationship between the patterns and lines of hand-woven fabrics with 

religious beliefs and methods of governance of a period. To study this issue, the 

two Safavid and Seljuk periods have been chosen as examples? The aim is to 

examine the similarities and differences of the calligraphy and patterns of fabrics 

of the Safavid and Seljuk eras, which has been carried out in a descriptive-

analytical manner and with a comparative approach. The results of the study 

show that the use of calligraphy and patterns in the fabrics of these two periods 

was different and had a direct relationship with religious beliefs. In addition, 

religious beliefs (Shiite and Sunni) have also been crystallized in the motifs and 

themes of the fabrics, so that there are clear differences between these two 

textiles in terms of the use of motifs, lines and prayers, as well as the use of 

human motifs. The fabrics of the Seljuk era have animal, plant, geometric and 

Arabic (Kufic) calligraphy motifs, but in the Safavid era, due to the presence of 

weavers-painter and changing religious beliefs and convictions, we see the 

importance of using human motifs and Persian (Nasta'liq) calligraphy alongside 

other motifs 
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Extended Abstract 
1- Introduction  
Islamic art is the crystallization of the spirit of the 

monotheistic faith of Muslims in an abstract form. 

Although the artistic traditions of Islam are 

homogeneous and unified, each one also has 

regional and local differences. Weaving is one of the 

industries that has always been of interest to rulers 

throughout history. Evidence shows that rulers often 

attached great importance to the clothing and 

decorations of their palaces and used exquisite and 

luxurious clothing, because they considered it a sign 

of their authority and power. As a result, the royal 

weaving workshops, with a large number of skilled 

and skillful weavers, were always active to meet the 

needs of the court. The fabrics are among the most 

prominent examples of textiles and the product of 

Islamic thought and were seen on the clothes of 

kings, nobles, special individuals and government 

and government officials and had writings, patterns 

and warp and weft of gold and colored threads. The 

design of textiles always carried a religious or 

political meaning and was mainly given to 

individuals as a robe and gift and in the form of 

ceremonial robes. These fabrics were also used as 
shrouds in the burial of certain dead persons. 
Much of the research conducted in the field of 
Islamic textiles has been influenced by the study 
of Islamic textiles, especially the tārāz (written) 
fabrics. The study of fabrics is also very 
important in Iran during the Islamic period, 
because not only did a large number of these 
textiles come from Iran, but most of the tārāz 
textiles were also produced there or exported 
from there to other parts of the world. Taraz cloth 

was produced in abundance during the Seljuk and 

Safavid periods and not only played a very 

important role in royal affairs, but was also 

considered the most prominent Islamic textile in 

terms of political, social and artistic appeal in these 

two periods. Taraz cloths in Islamic civilization 

have had very significant propaganda, political and 

identity aspects, which are actually both the 

offspring and product of Islamic thought and, due to 

the element of calligraphy, are closely related to the 

teachings of Islam in terms of form and content. The 

outstanding expressive power of calligraphy and 

calligraphy in interaction and accompaniment with 

motifs has been one of the factors that has led to the 

expansion and prosperity of the use of calligraphy 

alongside motifs in Taraz cloth. 

2- Methods 
In the studies conducted on the weaving of the 

Safavid and Seljuk eras and the study of the patterns 

of the fabrics of this era, it was found that many 

studies have been conducted, but in the field of 

sociological study of the effects of religion and 

government on the art of weaving and comparative 

study of the art of weaving in the Safavid and Seljuk 

eras, it was found that none of the previous studies 

have paid attention to this issue, and the present 

effort may be the first step in doing this.  

3- Findings  
Considering the two different religious communities 

ruling in the Seljuk and Safavid periods, one being a 

fanatical Sunni with closed and rigid thoughts and 

the other being a Shiite with relatively open 

thoughts, and also considering the Safavid kings' 

great support and artistic aspect of the arts, as well 

as the intellectual growth and greater freedom of 

expression of artists during this period to create their 

own art, apart from the severe Islamic restrictions 

that existed during the Seljuk period, during the 

Safavid period we witness developments in the 

textile weaving industry and fabric designs, and 

conversely, greater freedom in the use of designs 

and images in fabrics of this period compared to the 

Seljuk period. The main nature of the written themes 

on the taraz fabrics during the era of the Sunni 

caliphs of Iran, such as the Seljuks, was more in line 

with honoring, praising, and glorifying the caliph as 

the successor of Prophet Muhammad (PBUH), but 

during the Safavid era, the written themes of the 

taraz changed under the influence of their Shiite 

religious ideas, and Shiite supplications and hadiths 

or verses referring to Shiite themes were used. 

Another thing is that, considering the progress of the 

art of weaving and the existence of advanced 

weaving machines and the upgrading of the 

machines in the Safavid era compared to the Seljuk 

era, developments in the field of weaving diverse 

and complex patterns and weaving lines with many 

circles such as Nastaliq on fabrics existed during the 

Safavid era. 
 

4- Discussion & Conclusion 
 According to the results obtained from the study of 

images and designs of textiles and woven fabrics of 

these two periods, it can be admitted that in all 

Islamic periods, with the advent of the Quran, 

calligraphy has always been very influential in the 

composition of designs and themes of Islamic 

textiles and fabrics in all periods. After the advent of 

Islam and the revelation of the Quran, letters and 

words took on a sacred aspect, and the presence of 

lines and writings alongside designs brought this 

sense of holiness, and the presence of words and 

alphabets on fabrics was to instill an atmosphere of 

holiness. In most surviving textiles, writing and 

calligraphy have always been considered and 

respected as the main element for decorating textiles 

due to their place in Islam and the Quran and among 



Representation of dominant religious beliefs in textile designs and manuscripts in the Safavid and Seljuk 

periods 

 
 

Mohammadpour Khanzaq, F., Mohammadi, R., Khorasanizadeh, Mohammad (2025). Representation of dominant 

religious beliefs in textile designs and manuscripts in the Safavid and Seljuk periods. Sociology of Culture and 

Art, 7 (4), 137-151.  

3  

Muslims, and have been designed in a way that is 

definitely legible. In some other examples, the linear 

element is designed in narrow strips that have a more 

decorative role. The form and content of the writing 

used in the design of the Taraz fabrics also differed 

in relation to their use in a specific place or location. 

In fact, Taraz fabrics contained different themes 

depending on whether they were designed for use in 

clothing or for covering tombstones, etc. Taraz 

fabrics and the study of their writings reveal that 

these fabrics and their writings had an identity and 

that meaningful words and sentences were used in 

them, and that the element of writing on these fabrics 

was very important and had a valuable position in 

terms of politics, society, and propaganda. 
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   چکیده
های حکمرانی در ادوار  های بسیار، بسته به شیوه رغم داشتن شباهتهای هنری در جوامع اسلامی بهسبک

اند که  های منسوجات از جمله هنرهایینوشتهای بسیاری نیز با هم دارند. دستمختلف تاریخی، تفاوت

کنند. پرسش اصلی پژوهش حاضر این است که چه  ها را در هویت و کیفیت خود بازنمایی میتفاوتاین  

ها با باورهای دینی حاکم یک دوره وجود دارد. برای مطالعه این  بافتهارتباطی بین نقوش و خطوط دست

راک و افتراق  مسئله دو دوره صفوی و سلجوقی به عنوان نمونه انتخاب شده است؟ هدف، بررسی وجوه اشت

تحلیلی و با رویکرد    -های عصر صفوی و سلجوقی است که به روشی توصیفینوشته و نقوش پارچهخط

های این دو  دهد که استفاده از خط و نقوش در پارچهتطبیقی انجام شده است. نتایج تحقیق نشان می

وه، باورهای مذهبی )شیعه و  دوره متفاوت بوده و ارتباط مستقیمی با باورهای دینی داشته است. به علا

نیز در نقوش و مضامین پارچه ها متبلور شده است، به طوری که میان این دو منسوج از لحاظ  سنی( 

نیز کاربرد نقوش انسانی تفاوت های  شود. پارچههایی بارز دیده میاستفاده از نقوش، خطوط و دعاها و 

های عربی )کوفی( را برخود دارند، اما در  تهنوشدوران سلجوقی نقوش حیوانی، گیاهان، هندسی و خط

بافنده   با توجه به حضور  از    - دوران صفویه  باورها و اعتقادات مذهبی، اهمیت استفاده  نگارگر و تغییر 

 .نقوش انسانی و خطوط فارسی)نستعلیق( را در کنار سایر نقوش شاهد هستیم
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 ramona.mohammadi@yahoo.com پست الکترونیکی:
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    و بیان مسئله مهدمق -1
یکپارچه هستند،  های هنری اسلام با آنکه همگن و  هنر اسلامی، تبلور روح ایمان توحیدی مسلمانان در قالبی انتزاعی است. سنت  

ای نیز دارند. پارچه بافى از صنایعى است که همواره در طول تاریخ مورد توجه حکمرانان ای و منطقههایی دوراما هر یک تفاوت

دادند و از پوشاکی نفیس  دهد که فرمانروایان غالبا به لباس و تزیینات قصرهاى خود اهمیت زیادى میبوده است. شواهد نشان می

هاى بافندگى سلطنتى با تعداد  دانستند. در نتیجه کارگاه کردند، زیرا این امر را نشانى از اقتدار و قدرت خود میستفاده میو فاخر ا

های  ترین نمونهها از شاخصزیادى بافنده ماهر و زبردست، همواره در حال فعالیت بود تا نیازهاى دربار را پاسخگو باشد. پارچه

ند  شد ماموران دولتی و حکومتی دیده میپادشاهان، بزرگان، افراد خاص و  وی لباس  ر  برمی هستند و  نساجی و محصول تفکر اسلا

  و   بودهمواره حامل یک مفهوم مذهبی یا سیاسی    اتطراحی منسوجند.  های رنگی داشتتار و پودی از طلا و نخنوشته، نقش و    و

کفن در تدفین مردگان    عنوانهها بهمچنین، این پارچه  . شدراد اهدا میعمدتا بعنوان خلعت و هدیه و در قالب ردای تشریفاتی به اف

 (. 56 :1382)زکی، رفتندنیز بکار می خاص

پژوهش        از  پذیرفته، تحتبسیارى  انجام  اسلامى  زمینه منسوجات  در  اسلامی بخصوص  هایی که  تأثیر مطالعات منسوجات 

ها نیز در کشور ایران در دوره اسلامى حائز اهمیت بسیاری است؛ اند. مطالعه پارچهگرفته)دارای خط نوشته( قرار    های طرازپارچه

زیرا نه تنها تعداد بسیارى از این منسوج، از ایران بدست آمده، بیشتر منسوجات طراز نیز در آن تولید شده یا از آنجا به سایر نقاط  

شد و نه تنها در امور سلطنتی نقشی بسیار مهم وی به وفور تولید میاند. پارچه طراز در دوران سلجوقی و صفجهان صادر شده

این دو دوره بشمار میایفا می  و جذابیت هنری در  اجتماعی  به لحاظ سیاسی،  بارزترین منسوج اسلامی  بلکه  رفته است.  کرد 

اند، که در واقع هم زاده و محصول ههای تبلیغی، سیاسی و هویتی بسیار شاخصی بودهای طراز در تمدن اسلامی، دارای جنبهپارچه

اند و هم بخاطر عنصر خوشنویسی، از لحاظ فرم و محتوا کاملا با تعالیم اسلام، ارتباطی تنگاتنگ دارند. قدرت بیان  تفکر اسلامی

طراز    هبرجسته خط و خوشنویسی در تعامل و همراهی با نقوش، از عوامل گسترش و رونق استفاده از خط در کنار نقوش در پارچ

 (.  28 - 26 :1369کوب، )زرین بوده است

  دینیدر بردارنده پیامی    از دوران سلجوقی اغلب  های معتبر دنیا، طرازهای باقی ماندههای بررسی شده از موزهبراساس نمونه     

های مذهبی و  استفاده در مراسم یا مکانها بنا به محل نوشتهالبته شکل و مضمون خط. داشتندای به نسل پاک خلفا و نیز اشاره

اند. در طرازهای سلجوقی تنوع و گستردگی نقوش بسیار و اغلب کل  است و اغلب در کل پارچه تکرار شدهتشریفاتی متفاوت بوده  

اشته است. ها سهمی عمده دابریشمی دارای تزییناتی متراکم و پر از نقوش ریز بودند و کتیبه در ترکیب با نقوش پارچه  پارچه

های شد، در این عصر جنبه تزیینی پیدا کرد. برخی از پارچهخط کوفی که در اوایل فقط برای بیان مضامین مذهبی استفاده می 

رفتند.  این عصر در قطع دراز طراحی شده و دارای خط نگاره و ادعیه قرآنی هستند و به عنوان پوشش تابوت یا مقبره به کار می

کردند و یا نقشی را به تکرار های خالی فضای پارچه را با گل و برگ پر می نقش پارچه یکی شـده و قسمت  در این دوران خط با

های  در طرازها و پارچهگرفتند.  ها و خوشنویسی بود در کنار هم قرار میها، که شامل نگاره که تزیینات پارچهطوریکشیدند؛ بهمی

که صفویان برخلاف سلجوقیان، اند و از آنجاییاغلب کل پارچه با خط نوشته پر شدهصفوی تنوع و گستردگی نقوش بسیار بیشتر و  

متفاوت از    ها و طرازهای صفوی کاملاا شیعی مذهب بودند درنتیجه شیوه استفاده و بافت پارچه و خط نوشته و نقوش، در پارچه

شیعی در بردارنده اشعار عاشقانه و عرفانی نیز هستند.    هایطرازهای سلجوقی بوده و اغلب در کل پارچه تکرار شده و در کنار پیام

ها و طرازهای سلجوقی تشابهات و  نوشته در پارچهسلجوقیان برخلاف صفویان سنی مذهب بودند، اما شیوه استفاده و بافت خط

تاکنون مطالعات جامعى در خصوص  تفاوت آنجایى که  از  با طرازهای صفوی داشته است.  طرازهای سلجوقی و صفوی و  هایی 

ها در ساختارهای  این دو دوره، صورت نگرفته است و با توجه به اهمیت سیستم پارچه  پارچههای  افتراق  و   اشتراک  وجوه  بررسی

، نحوه تولید، باشد. هدف از این مقاله، معرفی و بررسى پارچههای اسلامی، این موضوع واجد اهمیت و درخور مطالعه مىحکومت

های  هویتی پارچه  - های فرهنگیهای آن، مطالعه شاخصهمضامین و مفاهیم به کار رفته در آن، شناسایی و بیان ویژگی  نقوش،

های این دو دوره، تأثیرپذیری  شناسی پارچههای زیباییهای دوران سلجوقی و صفوی، شناخت ظرفیتاسلامی با تاکید بر پارچه

بافی سلجوقی و  تاثیر اسلام بر هنر پارچه  به عنوان دو حکومت اسلامی،   صفوی  بر  یسلجوق  هایپارچه  هایرنگ  و  نقوش  متقابل

آنها و در نهایت    افتراق   و   اشتراک  وجوه  صفوی و تاثیر تفکرات اهل تسنن و شیعه بر هنر پارچه بافی این دو دوره اسلامی و بررسی
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بندی، رنگ و مضامین نوشتاریشان به نقوش، خطوط، ترکیبهای طراز صفوی و سلجوقی با توجه  بندی پارچهبررسی، آنالیز و دسته

 که با توجه به اهمیت طراز، این موارد در خور مطالعه و بررسی فراوانی هستند. 

  نیب  ی چه ارتباطبا توجه به موارد ذکر شده امید است در پایان این پژوهش برای سوالات زیر پاسخی شایسته ارائه گردد:       

و آیا اعتقادات دینی    ؟وجود داشته است  در دوره صفوی و سلجوقی  یو حکومت  یها با اعتقادات مذهببافتهخطوط دست  نقوش و

  های این دو دوره تاثیرگذار بوده است؟ های وقت در کشورهای شیعه و سنی در شیوه بازنمایی نقوش در پارچهو جایگاه حکومت

های طراز صفوی  توان برشمرد؟ نقوش و خطوط رایج در پارچهان میهاى صفوی و سلجوقیچه کارکردها و مضامینی براى پارچه

 هایی با هم دارند؟  ها و شباهت و سلجوقی چه تفاوت

 

     ملاحظات نظریپیشینۀ تجربی و  -2
پارچه  هدربارانجام شده    هایدر بررسی بافی دوران صفوی و سلجوقی و بررسی نقوش  این دورانپارچه  مشخص شد که    های 

بررسی جامعه شناسی تاثیرات دین و حکومت بر هنر پارچه بافی و مطالعه تطبیقی  در زمینه    اما  بسیاری انجام شده  هایپژوهش

اند  داشته موضوع توجهی ناین  به  های گذشته  پژوهش هیچ یک از  مشخص گردید که  هنر پارچه بافی در دو دوره صفوی و ساجوقی  

پارچه بافی صفوی و سلجوقی شامل  انجام این مهم باشد. تحقیقاتی انجام شده در زمینهو تلاش حاضر شاید که نخستین گام در  

  های صفوی و عثمانی، مرجان مسقطیان نامه مطالعه تطبیقی زیباشناختی پارچه( پایان1389)  زادهباشد. آمنه علی بگموارد زیر می

(  1390)  بندی( منسوجات عصر صفوی و تیموری، فرانک کبیریترکیب-رنگ  -شناسانه )نقاشینامه بررسی زیبائی( پایان1392)

( مقاله بررسی 1392)  مقاله بررسی خط نگاره های موجود برروی پارچه های زری دوره صفویه، فرانک کبیری و اردشیر بروجنی

نژاد  زهرا علیدوران اسلامی،    ( در کتاب نگاهی بر پارچه بافی 1380های موجود بر روی زری دوره صفویه، روح زهره فر)خط نگاره

-خطبا عنوان    ( مقاله1386)  لیدا فتحی ،  کارکردهای فرهنگی و سیاسی طراز در دوره سلجوقی ( مقاله با عنوان  1390اسبویى )

هبی  پژوهشی که به ارتباط بین جامعه و عوامل سیاسی و مذ  . امااندهای دوره اسلامی را مورد بررسی قرار دادهها، روی پارچهوشتهن

با جایگاه نقوش و عناصر بصری در صنعت پارچه بافی عصر صفوی شیعه مذهب و سلجوقی سنی مذهب پرداخته باشد، موردی 

   یافت نشده است.

گردد اما با آمدن اسلامی هنر پارچه بافی در ایران کاملا متحول شد.  به دوران پیش از تاریخ باز میایران    در  بافت پارچهپیشینه    

های قبل از اسلام محدودیتی وجود نداشت و غالبا نقوش انسانی و نقش پادشاهان نیز در کنار سایر  ها در دورهبافت پارچهدر  

شد، اما در دوران اسلامی به دلیل کراهت در نقش نمودن صور انسانی به کتابت و نقوش گیاهی  ها انداخته مینقوش بر روی پارچه

  ى هانخ  با  نناآ  لشکاو ا  رتها، صوحاشیه پارچهدر  که    نددادمى  رستود  بغیرعر  نشاهادپا  ملا ساز ا  پیش  شد.و حیوانی اکتفا  

اما در دوران اسلامی تصویر نمودن چهره پیامبر و اولیاء الهى در اسلام نهى شد و لذا تصویر نمودن پادشاهان و    دبافته شو  ینزر

ترین  خلفا و در کل نقوش انسانی نهی شده و در کنار آن کلام و نوشتار که در اسلام اهمیت زیادى یافته و به عنوان یکى از اصلى

با ظهور اسلام و کاربرد  (.  40:  1392،  )بورکهارت  ار برده شده و مورد توجه قرار گرفتعناصر تزیینى در هنرهاى اسلامى به ک

قرآن به عنوان کتاب آسمانى، خط و به دنبال آن خوشنویسى در میان مسلمانان اهمیت زیادى یافت؛ درنتیجه خطى که براى 

روف و کلمات نیز جنبه تقدس یافتند و کاربرد آنها  رفت، داراى بالاترین مقام در هنرهاى اسلامى شد و حنوشتن قرآن به کار می

کار  ها بههایى که بر روى پارچهکردند. نوشتهبر روى پارچه، علاوه بر رساندن مفاهیم و مضامین خاص، این ویژگى را نیز القا می

ها افزونده شد. پس از  رفت، غالبا معناى خاصى داشت، لذا خطاطى و نوشتار، مهمترین شکل تزیین گردید و به طرح پارچهمی

  نسانى، ا  شنقواز    دهستفاا  منع لیلد  به مسلااز ا  پسو هاى نساجى را تحت حمایت خود گرفتند  استیلاى اعراب، آنان تمام کارگاه 

  ساسانى  ىلگوهااز ا  ىتقلید  سساااین شیوه که بر  و  شاهد هستیم  ،هاچهرپا  تتزیینادر  را در کنار سایر نقوش    خطاز    دهستفارواج ا

عربى چون خط   ىهانوشته  با   تاین نوع منسوجا  تولید  شد.  تقلید  سلامى اپارچه بافی    کزامر  سرعت در همه  به  دهبو  نس ابیز  یا

امیه و عباسیان و نیز  در دوران اسلامی در ایران رواج یافت و »طراز« نام گرفت و تولید آن در دوره خلفاى بنىدر    کوفی و نسخ

 وقی که قدرت خلیفه بسیار زیاد بود، به اوج خود رسید. بویه و سلجدر دوران آل
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شد. این نوارها  عنوان عنصرى تزیینى اضافه میهاى ساده بهصورت نوارهایى تزیینى تهیه و در حاشیه پارچهطرازها در ابتدا به     

خلیفه و دعا برای وی )نام خلیفه را در پود طرازها  شد و شامل نام  حاوى اطلاعات خاصى بودند که معمولا با »بسم االله« آغاز می

بافتند(، نام وزیر، نوع و وضع کارخانه طرازبافى، نام رئیس کارگاه، شهر و تاریخ بافت  طلا یا نقره یا خطوط رنگى می  غالبا با نخ

اشت و یا فهرستى از اسامى  در طراز، طلب دعاى خیر و برکت براى خلیفه و اجداد پاکش وجود د(.  45:  1383،  شد)برند نیز می

هایى بود  هاى طراز حاوى پیامشد تا مشروعیت و حمایت از خلیفه وقت را القاء یا تأکید نماید. نوشتهخلفاى مشروع نام برده مى

اى  هشد. البته غالب نوشتهکه در راستاى منافع اهداکننده آن بود که مهمترین آنها، تقویت اقتدار و قدرت حکمرانان محسوب می

ها نیز یا در زمینه محل نوشته(.  69:  1366ه،  )سواژ  طراز در کنار مضامین ذکر شده، حامل دعای خیر برای گیرنده خود نیز بودند

   (. 63:  1385ر،  )بیک  هاى حیوانات و پرندگانى بودهاى باریک در کنار اشکال تجریدى و نقشمایهساده پارچه و یا به صورت حاشیه

 

    هاتحلیل یافته -3
از    یبخش بزرگ  آنان  فرمایی کردند.هایی بود که بعد از اسلام در ایران حکمسلسله سلجوقی از بزرگترین و مقتدرترین سلسله  

داشتند و باعث    رانیا  پارچه بافی و    یدر صنعت نساج   یادیز   ریتاث  رانیرا تحت سلطه خود قرار دادند و با حمله به ا  اسیغرب آ

  شته دا  یشهرت جهان  ریبافته شده در    یهاپارچه  ژهیدوره به و  نیا  یشمیابر  یهاپارچهای که  به گونه  .شدند  نعتص  نیا  ییشکوفا

  رنسانس بزرگ همراه بود  ک یبا    یدر دوران سلجوق  رانیدر ا  ی صنعت نساج  .وندشیم  یمختلف جهان نگهدار  یهاو در مجموعه

  ی قو مانیا افرادی با  و  ی بودندرانیترک ا تیاز قوم انیسلجوقرا شاهد هستیم.  یدوره سلجوق ناتیدر تزئ یدیو ظهور سبک جد

سلجوقی  ایران دوره  .  داشتند  رانیا  بافی و پارچه  در قدرت، فرهنگ و هنر  ی ادیز  ریدو سلاح تاث  نی بر ا  هیبودند و با تکو سنی مذهب  

های نفیس کشورهای مدیترانه بود. ترکان سلجوقی تأثیر فراوانی در صنعت نساجی داشتند زیرا از مهمترین تولیدکنندگان پارچه

های ابریشمی این عصر نیز قابل مشاهده است. در  صنایع و فنون، همزمان رونق گرفتند و این تأثیر در صنعت نساجی و پارچه

شد و خط نسخ به صورت بافی استفاده می نگاری به وفور در هنر پارچههای اسلامی از کتیبهوعیتدوران سلجوقی به دلیل ممن

ها رواج داشت؛ چه به تنهایی و چه در ترکیب با انواع مختلف خط کوفی تزیینی و یا سایر  عمومی در کنار نقوش در بافت پارچه

ها  این دوران و استفاده از نقوش و خطوط زیبا بر روی این پارچههای  نقوش و اشکال گیاهی و حیوانی و انتزاعی. بافت پارچه

ای  نظیر به جا مانده نیز شاهد زندههای لطیف و بیدهند که هنر نساجی در این عصر به حد کمال رسیده بود و پارچهنشان می

ته بودند. هنرمندان این دوران بر  دار و یا شکسها دارای خطوط پیچ و خمبر این ادعا هستند. در دوران شکوفایی سلجوقی طرح

   (. 65: 1347بردند)پرایس،هایی از پرندگان و جانوران را به کار میهای ابریشم و زربفت، نقشپارچه

  چ یکه در ه یاکردند به گونه یادیز شرفتیو طراحان و بافندگان پ  به بالاترین حد خود رسید  یبافندگ کیدوره ، تکن نیدر ا    

ا  خیتار  نیشیپ   یهااز دوره  کی از هنر پارچه بافی    لشینکرده و دل  شرفتیچنان پ آن   یو اصول فن  ی، نساجرانیهنر  هم تاثیر 

دوره،   نی، هنرمندان انید. همچننآموخت هاآن یهاو سبک هاینی از چ سلجوقیان دوره نیبوده که در ا  هاییآموزشساسانی و هم 

  ک یو سازندگان  نمودندها به وضوح منتقل ، افکار خود را در مورد پارچههای بافندگیهی و دستگافن زاتیتجه شرفتیکمک پ ه ب

های خالی فضای پارچه را با  در این دوران خط با نقش پارچه یکی شـده و قسمت  .(304  :1400)محمدی،  شدند  دیسبک جد

ها و خوشنویسی در کنار  ها، که شامل نگارهتزیینات پارچهکه  طوریبه  ، کشیدندکردند و یا نقشی را به تکرار میگل و برگ پر می

های  رنگ در طرح  . (55  :1374)فریه،  های سلجوقی استهای ابریشمکه این از ویژگی   یافتندهم بودند، در این عصر غنای بیشتری  

توان گفت  می  . رودمیکار  های خطوط بهبرای مشخص کردن طرح  فقط های ابریشمی سلجوقی دخالت مستقیمی ندارد و  پارچه

که از طوری  ،شودهای سلجوقی بیشتر جنبه ترسیمی دارد و ارزش حقیقی آن پس از دقت از نزدیک آشکار میطرح در پارچه

ها از ای اعتبار خاصی داشته باشند. نقش دور هم ارزش خود را دارا هستند و این از خصوصیات هنر ایرانی است که در هر فاصله

   (. 32: 1384شود )ابهام پوپ،نزدیک جزییات طرح بیشتر آشکار می  دررح مختلف یک رنگ هستند و دور تضاد دو ط

کتیبه در ترکیب با    های ابریشمی سلجوقیان دارای تزییناتی متراکم و پر از نقوش ریز بودند و لازم است اشاره شود که پارچه    

شد، در  ی که در اوایل فقط برای بیان مضامین مذهبی استفاده میخط کوف .(1)تصویر  ها سهمی عمده داشته استنقوش پارچه

های این عصر در قطع دراز طراحی شده و دارای خط نگاره و ادعیه قرآنی هستند  این عصر جنبه تزیینی پیدا کرد. برخی از پارچه
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منسوجات سلجوقی به شکل ردای افتخار به بسیاری از مأموران    .(2رفتند )تصویر  و به عنوان پوشش تابوت یا مقبره به کار می

کرد. بر روی طراز در این عصر ظاهراا نام سلطان  شد که با حکم مدال امروزی جوامع غربی، برابری میلایق و با کفایت اهدا می

یناتی که با نقش و نگارها بر روی ها و تزیشد؛به همراه حاشیهوقت و گاهی بعد از آن ولیعهد به صورت باریک و ظریف نوشته می

چند    یاز اشکال هندس  ییهاینقاش  زیناین دوره  از منسوجات    یدر برخ(   3(. )تصویر66  :1386)فتحی،   شدقبای سلطان دیده می

با نقوش پرنده و   یی هارهیدا . حک شده است یوانیح ریوجود دارد که با تصاو  ی خط کوف یهاهیمکتوب در حاش ناتیتزئ ا ی  یضلع

  اند شده  بافته  یشتریها و نقوش از نظر اندازه کوچکتر هستند و با ظرافت بره یاما دادیده می شود.    ی همراه با درخت زندگ  یوانیح

 (   4)تصویر (.194-193 :1377 زکی،) اندکاسته  یساسان  یهاشدت و خشونت طرحاز قرار داده و  ریتاثرا تحت یهنر تیلذا وضع

در ترکیب بـا عناصر خطی از تزیینات  . اول اینکه  برخوردار بودند  چندین خصوصیات ویژههای ایران در دوره سلجوقی  پارچه    

در ترکیب بندی    بیـشتر از خط کوفیدوم اینکه در این دوران    و ترکیب نقوش و خطوط را در پارچه ها شاهد هستیم،  یبیشتر

برای دوزی  سوزنهنر  از  ها، به وفور  و مورد آخر اینکه در این دوران به جای بافت نقوش در پارچه  استفاده شده استها  پارچه

 . کردنداستفاده میها اندازی در پارچه نقش
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ابریشمی با نقش پرنده و درخت    پارچه  .4  تصویر                      : پیراهن با کتیبه به نام بهارالدوله، دوران سلجوقی  3تصویر  

 ( 2339 :1387 آکرمن، و یوپ)                                                           (.  66 :1386فتحی،) زندگی، دوران سلجوقی
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   بافی در این دوران پارچه و مشخصات هنر    دوران صفوی 

 اند. صفویانای شد که مورخان آن را اعتلای ایران به مرحله دولت ملی، دوران صفوی خواندهبعد از تیموریان ایران وارد دوره     

عمر طولانی سلسله صفوی    گردد.محسوب می های اعتلای هنر ایران دوره صفوی از دوره  حکومت کردند.ه.ق.    1149تا    908از  

و استحکام مذهبی و فرهنگی این دوران، موجب تقویت و تحکیم هنر در این دوران گشت. تولیدات و محصولات هنری عهد  

هنر در  عصر طلایی  توان  صفوی، کاملاا ویژگی و مشخصه ایرانی داشتند. بدون شک قرن دهم و یازدهم هجری را به جرات می

کردند، شاه    تیحما یو بافندگ یاز صنعت نساج شایسته بود آنطور که یپادشاهان صفو نیاول (.69 :1386)فتحی، دانستایران 

را   نیهند و چ ه،یکرد و تجارت با ترک  جادیا یدیجد یکرد، مراکز صنعت قیرا تشو یاو پنبه یشمیابر یهاپارچه دیتول لیاسماع 

بافندگ   گسترش داد. اول صنعت  را در متمرکز ساختن کشور   سیتأس  یرا به حد  یشاه عباس  او  با   عیوس  یکرد که صنعت 

  یمقدار کاف   جهیو در نت  افتیخزر رواج    یایدر  یساحل  یدر کشورها  شمیپرورش کرم ابر  کرد.  تی پراکنده و نافرمان حما  یتیجمع

در دولت    ی و عدم توجه به هنرهادوره، ناتوان  نیدر اواخر االبته    (.159  : 1374  ،هی)فر  صادر شد  هیخام به اروپا و روس  شمیابر

عاملی  اما در کل    (. 38  :1363  ی، ک )ز  افتیکاهش  کمی  سلسله به هنر و هنرمندان بزرگ    نیو توجه پادشاهان ا  افتیرواج    یصفو

مواد مناسبی  های آخر و رو به زوال صفوی، همچنان مترقی بماند؛ علاوه بر مهارت فنی و  که باعث شد هنر نساجی، حتی در سال

و گران بهای  های زیباپادشاهان و درباریان در استفاده از پارچهشد، درخواست و علاقه زیاد  های صفوی مصرف میکه در کارگاه 

در دوره    یهنر بافندگ (. با این وجود در کل  197  :1336)ویلسن،    باشد این عصر و بخصوص برای طرازهای معروف این دوران می 

  ت ی از هنرمندان، موفق  یدرنگ شاهان صفویب  تیحما  لیاعصار گذشته را جبران کرد، بلکه به دل  یماندگ  نه تنها عقب  هیصفو

  ی صنعت بافندگ  یهادوره  نیتراز مهم  یک یدوره    نیا  ،یی جهانگردان اروپا  یهابراساس نوشته   صنعت حاصل شد.  نیدر ا  یبزرگ

صفویه، از بسیاری جهات وارث های دیگر به عهده داشت و  حرفهصنعت نساجی در این عصر مقام رهبری را بین  .  است  رانیا

ایران عصر صفویه می  های هنری تیموریان در هرات و خراسان بود.سنت اروپاییان در  باشد. راجر نقطه آغازین نفوذ فرهنگی 

رونق ایران در زمان  باشد.  دوره صفویه نقطه اوج نساجی هم می »کند:  سیوری صنعت نساجی ایران صفوی را چنین توصیف می

های زیبا، تحسین سیاحانی که از دربار ایران بازدید  بها و عمارات آراسته با پرده صفویه تقاضای داخلی را افزایش داد و البسه گران

،  اپهام پوپبوجود آمد.« )  انگیخت و در اروپای عصر رنسانس و روسیه، تمایل نسبت به اشیای تجملی ایرانکردند را بر میمی

شکوه و  و    ورآای شادیهرنگدر این عصر نساجی به هیچ وجه اصالت و عظمت کهن خود را از دست نداد، بلکه  (.  32:  1384

و  های سیم و زر  رشتهنوع  در    ،سبکی وزن و نازکیعلاوه بر  امتیاز منسوجات دوران صفوی  جلال فنی نیز به آن اضافه شد و  

  هاواقعی و طبیعی بافته شده بر این پارچههای ملایم و تصاویر  از نظر به کار بردن رنگ  و نیزتار و پود آنها  های بکار رفته در  نخ

.  (248-245  : 1363،)زکی  گردیده است  های این عصرپارچه  هر چه بیشتر  زیبایی و تلألوسبب    که مجموع این عوامل  باشد؛ می

ه  و بنفش بود  یا، قهوهی، آجر ن، گلبهی، سبز روشیاروزهیف   یروشن، آب   عنابیدوره شامل    نی ا  یهادر پارچه  متداول  یرنگ ها

عاشقانه،    یها، جنگ ، شکار و صحنهمبزهای میدان  صحنهدر    ی نقوش انساندربردارنده    عصر  نی در ا  ها نیزشنق  نیترمرسوماست.  

 مرغ یمانند س  یامختلف، نقوش اسطوره  ی ها، نقوش هندساز جمله انواع درختان و گل  یی هاو طرح  ی اهی، نقوش گیوانینقوش ح

اژدها   تزئطرح،  یااسطوره  ی نمادها  ا ی و  انواع    ینیها و نقوش و  ،  ختایی  یهانقشمایهو    های اسلیمینقش مانند لچک و ترنج، 

   (. 309-308: 1400نستعلیق بود )محمدی،، غبار و نسخ، ثلث، یو استفاده از انواع خطوط مانند خط کوف یمحراب یهاطرح

خصوص نستعلیق  های ترقی و تکامل خطوط مختلف ایرانی چون ثلث، نسخ و بهترین دورهدر کل دوران صفوی از درخشان    

این هنر   ودندبسیاری از پادشاهان در این زمان خود خوشنویس بوده و یا علاقه مند به این هنر ب  نیز بوده است و از آنجایی که

بافی این دوران نیز گذاشت و در کنار تصاویر، ترکیبات زیبایی را در پارچه ها ایجاد  تأثیر خود را بر هنرهای دیگر از جمله پارچه

زیرا بافتن این   باشد؛ می  ها بافندگان آن یهمه جانبه مهارت و استادی ،حوصله ،صفویان، نموداری از صبر های طرازپارچه نمود.

های زیبای خطوط و بخصوص خط رایج در  به همراه خطوط و با در نظر گرفتن پیچیدگی و خمیدگی  پیچیده   و نقوش  هاطرح

انتهای دوک و  تغییر و تبدیل بی  تنها از طریق،  و متنوع  های گوناگونرنگاین همه  آن هم با    این دوران یعنی خط نستعلیق و

های خاص خود را داشتند های هر محل نیز ویژگی در این دوران پارچه  همچنین،باشد.  پذیر میامکان  در صنعت پارچه بافی  شانه

های گلدار با نقوش انسانی و  های طرح محرابی غالبا در یزد و زریشدند؛ چنان که زریو تنها در آن منطقه خاص بافته می
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در این دوران   زیباترین محصولات بافندگان ایرانیاز    (.39  : 1380فر،)روح  شدند حیوانی و یا شکار بیشتر در اصفهان بافته می

های قلمکار این عصر که غالبا با نوشتار ، پارچههای بدیع هنریرنگبا  و  و نوشته    هامخمل دارای نقشهای  توان به انواع پارچهمی

هایی  ها، پیراهنمونه این پارچهشدند که از نو آیاتی از قرآن، دعا و احادیثی با خطوط کوفی، نسخ، ثلث، نستعلیق و غبار نقش می

شدند و یا پارچه هایی که به عنوان روپوش مقبره  الکرسی یا دعای نادعلی است که برای رفع امراض و بلایا تهیه میبا محتوای آیه

نوع  اا این  های رایج دوران صفویه بوده است. غالباز پارچهکه  دار  نوشتهدارایی  زری  های  ( پارچه10و  6)تصویر    کاربرد داشتند

  اند بافتهگرفته، میها و یا اماکن متبرکه مورد استفاده قرار میهایی که در  مقبرهرا برای روپوش قبور و یا جهت پرده  هاپارچه

ها بر روی آنها  شدند که با توجه به کاربرد پارچهدوزی آراسته میهایی نیز با روش دوخته، در این دوران، طراز(7و    5)تصویر  

 شد. ها و گاه نام بافنده و یا سفارش دهنده سوزن دوزی میالمثلآیات قرآن، دعا، احادیث، اشعار، ضرب

و   زدند  ی دست به ابداعات یباف  ی و قال ی داشتند در فن بافندگدر اختیار  که  یاهیمواد اولو  هابا مهارت یبافندگان عصر صفو     

های  توان اشاره کرد که استفاده از  موضوعات داستاندر کل می  . منتقل شد  ها چهبه بافت پار ی شتریب  ییباینقوش با ظرافت و ز

از دوران صفوی،    ،ایرانی ایران   یهاپارچه  و  ها رایج شداز دوره سلجوقی بر پارچهپیش  عهد سلجوقی با عوامل سنتی نقاشی 

در سرانجام  و  شد  با هنر نقاشی چینی آمیخته    نیز این هنر  در عهد ایلخانیسپس    ند.جنبه ظریف هنری پیدا کرد  ه ودرآمیخت 

بافی،    پارچه  و  آراییکتاب    ، نقاشی  هنر  به دلیل نزدیکیو    دگردیتلطیف    این دوراندوران تیموری و صفوی با ذوق هنرمندان  

پارچه در این دوران  های اصلی تزیین  در کنار خط و خوشنویسی، از رکن  های حماسی و عاشقانهموضوعات داستان  استفاده از

بافی این عصر  آرایی، این هنر بر هنر پارچهدر دوران صفوی به دلیل حمایت بسیار از هنر کتابدر واقع (. 77: 1380فر،روح) شد

بافی دوران صفوی که پیشتر و از دوران سلجوقی و تیموری آغاز شده  های هنر پارچهنیز تأثیری مثبت گذاشت؛ در واقع از ویژگی

که بسیاری از طوریهای هنری این دوران بود، بهدر این عصر به اوج خود رسید، همکاری نقاشان و نساجان در کانون  بود و

ها در عصر صفوی چنان قوت گرایش به جنبه تصویری در پارچهطراحان پارچه از هنرمندان معروف نقاش این دوران نیز بودند.  

یکی  سرانجام    و  های خطی، پیوند و رابطه نیرومندی پدیدآمدنقش و نگارهای کتاب  ها و گرفت که بین تزیینات پارچه و نقاشی

بر بسیاری  صفوی  سبک نقاشی در دوران  همان طور که اشاره شد    های ایرانی در این عصر گردید.های آشکار پارچهاز مشخصه

توان جستجو  بر هنر پارچه بافی را در چند عامل می  ه است که دلیل این تاثیر زیاد نقاشی تأثیر گذاشتبافی  از جمله پارچهاز هنرها  

و    بافی نیز تأثیر مثبت گذاشتآرایی، این هنر بر هنر پارچهدر دوران صفوی به دلیل حمایت زیاد از هنر کتاب  نمود؛ اول اینکه

های  ای به پارچهاسب توجه ویژهدوم اینکه در دوران شاه طهم.  ها راه یافتآرایی به روی پارچهها از نقاشی و کتاببسیاری از طرح

جا بود که همکاری نزدیکی بین نقاشان و نساجان در کانون های هنری زری با نقوش گل و گیاه و نقش شکارگاه شد و از همین

صفوی به خصوص در شهر اصفهان شکل گرفت. و عامل سوم وجود نقاشان معروفی بود که در این دوران خود یا بافنده نیز بودند  

شد. یکی از این بافندگان غیاث الدین نقاش بود که خود طرح هایش توسط بافندگان در پارچه ها رواج یافته و بافته می  و یا

های  شد و علاوه بر نقاشی، در طراحی و بافت پارچهبافی اصفهان در دوران شاه عباس نیز محسوب میهای پارچهمسئول کارگاه 

دو مکتب توسط نقاشان معروف این دوران در هنر پارچه بافی صفوی بوجود آمد؛ سبک  زری نیز شهرت داشت. در اینجا بود که

و طرح نقوش  از  استفاده  نقشبند شکل گرفت که شامل  علی  الدین  غیاث  رهبری  به  یکدیگر  اول  با  در  بود که  هایی کوچک 

الدین و فرزندانش غالبا این دسته  ه غیاثشدند کهماهنگی داشتند و در آنها نقوش گل و گیاه با نقش هلالی و محرابی احاطه می

اما سبک دوم رایج در پارچه بافی این دوران شیوه رضا    .(7)تصویر    آراستندای از خطوط و یا اشعار میها را با حاشیهپارچه

و در هنر باشد که توسط وی و شاگردانش ابداع  باشد. سبک رایج او همان مکتب اصفهان میعباسی، نقاش معروف این دوران می

  ها و نقوش بزرگ و عمدتاا پارچه بافی این دوران نیز تحت عنوان مکتب اصفهان یا رضا عباسی رواج یافته و شامل استفاده از طرح 

های رزمی و بزمی اقتباس شده از  با موضوعاتی از داستانو  گل و گیاه  طبیعت و    ،و پرندگان  اتحیوانبا موضوع و نقش انسان،  

 (.   9و  8 )تصویر .(42 :1380فر،)روح بود  نظامیشاهنامه و 

 دارایی  از نوع  زریطراز  پارچه  توان به این موارد اشاره نمود. نمونه اول قسمتی از  های معروف دوران صفوی میاز نمونه پارچه     

به    متعلق، این پارچه  گردیده منقوش  «  اذا جاء نصراالله والفتح...»  با سورهها به خط نستعلیق بوده و  نوشتهاست. در این پارچه  

های این دوران از نوع قلمکار در بوده ای بعدی از پارچهنمونه  (5)تصویر    است.بوده    پوشش قبرو کاربرد آن برای    مکتب اصفهان
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تزئینی و ها شامل آیات قرآن و به خط کوفی، نسخ، ثلث، غبار و نستعلیق بوده و به همراه نقوش  و در این پارچه خط نوشته

شاهان و بزرگان  کاربرد آن پرده نذری و هدیه    و  هجری  10ن  قر   هندسی و شبکه بندی منقوش گردیده است. این پارچه مربوط به

از نوع زربفت دارایی و با نقش محرابی و ( دیگری  6)تصویر  باشد. به زیردستان می ها شامل  هزارگل است. نوشته  زمینه  پارچه 

  کوفی   خط  با  »االله«  کلمه  کوچک  ترنج  یک   درون  محرابی  طرح  بالای  آن،  جلی در حاشیه  ثلث  خط  بهمعصوم«    چهارده  بر  »صلوات

کوفی، این پارچه   خط  بند بهنقش الدینیعنی غیاث  آن  بافنده  »الفاتحه« نوشته شده، به همراه نام   سوره  کلمه االله  درون  و   معقلی

است. این پارچه   1طراز محرمات  ( دیگری قسمتی از پارچه7)تصویر    قبر بوده است.  هجری و کاربرد آن روپوش  12مربوط به قرن  

 باشد. البتهمی  دیدار شیرین توسط خسروای با مضمون  خسرو و شیرین به خط نستعلیق و نگاره  ملاقات  درباره  به شعری  مزین

  متناوب   تکرار  نگاره آن  گاره است.مزین به نوشتار و نطرازی    های این دوره پارچهدیگر از    نمونه  باشد. کاربرد پارچه مشخص نمی

  این  میان اند، درگرفته قابهای محرابی جا درون که است مجنون و  خسرو، لیلی و شیرین ،زلیخا و انسانی شامل یوسف نقش سه

مربوط   شده، خواست« نوشته برخواهد میمونی اخبار ما  دوستی از ،بخواب نستعلیق و با مضمون »آرام خط به هاییکتیبه قابها

های ریز،  ی با گلشومنق  دارکتیبهپیراهن کتان  دیگری    (9)تصویر    کاربرد مشخص نیست.  و مکتب اصفهان،  هجری  10ن  قربه  

هجری   10قرنمربوط به علی( و  د نا یعاد )  لکرسی( و دعا ا  یهآهای آن شامل آیات قرآنی)که نوشته  است  نقوش هندسی و تزئینی 

( دیگری پیراهنی مخمل با نقوش برجسته مختلف  10)تصویر  برای رفع امراض و بلاها بوده است.و کاربرد آن در مراسم مذهبی و  

 (11)تصویر ها عنصر نوشتاری وجود ندارد.انسانی وگیاهی است که در این دسته از پارچه
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    (. 167: 1374فریه،):پیراهن مخمل نقش برجسته، صفوی 11تصویر      (. 232: 1384پ،پو)دار، صفوی :پیراهن کتیبه10تصویر 

 

 های دوران سلجوقی پارچه   تجزیه تحلیل جایگاه نقش و نوشتار در نمونه 

توان در چند گروه دسته بندی  های دوران سلجوقی را میبندی و چینش نقش و نوشتار، پارچهاز لحاظ بصری و نوع ترکیب    

 نمود.
باشند و یا نوشتار با نقوش انتزاعی و تزئینی ساده هایی است که تنها حاوی عنصر نوشتاری می، شامل نمونه پارچهگروه اول  ▪

و باقی پارچه خالی  یک یا دو سطر افقی و تقریبا طولانی قرار گرفته، بدون هیچ تکرار و نقش تزئینی  باشند. نوشتار در  همراه می

ها و یا در اطراف آنها نقوش تزئینی اند و در انتهای برخی حروف و نوشتهنوشتارها در یک یا دو سطر افقی قرار گرفتهاز نقش بود.

دارند؛ به صورتی که یکی از خطوط دقیقا کپی شده یا آئینه و معکوس سطر  شوند. نوشتارها در یک یا دو سطر قرار  دیده می

 دیگر است. 

 باشند.  هایی است که حاوی عنصر نوشتاری و عناصر و نقوش مختلف تزئینی، گیاهی، حیوانی می، شامل نمونه پارچهگروه دوم  ▪

ای قدسی، مذهبی و حکومتی و به جهت رفع  ه مراسمهایی است که به شکل لباس و ردا برای  ، شامل نمونه پارچهگروه سوم  ▪

 .  و دعا همراه با نقوش تزئینی و هندسی و گیاهی آمده استشامل آیات قرآنی    تهیه شده و در آنها عنصر نوشتاری  امراض و بلا

 

 های دوران سلجوقی از منظر و جایگاه نقش و نوشتار  : تجزیه تحلیل نمونه پارچه 1جدول 
 

 

 

 

 

 

 دوران سلجوقی 

 تصویر  جایگاه نقش و نوشته 

 

 نوشتار به تنهایی  •

 نوشتار با نقوش هندسی و انتزاعی  •

 

 

 

 تزئینی، گیاهی، حیوانی و نقوش با عناصر   ینوشتار •

 

 

 

 نقوش تزئینی و هندسی و گیاهیلباس و ردا با نوشتار)دعا( و  •
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 های دوران صفوی پارچه   تجزیه تحلیل جایگاه نقش و نوشتار در نمونه   -

توان در چند گروه قرار دسته های دوران صفوی را میبندی و چینش نقش و نوشتار، پارچهاز لحاظ بصری و نوع ترکیب    

  بندی نمود:
هایی استشامل آیات قرآن و دعاها که یا تنها حاوی عنصر نوشتاری بوده و نوشتارها در کل پارچه  : شامل نمونه پارچهگروه اول  ▪

در  ها باشد. این پارچهاند و یا نوشتار با نقوش تزئینی، هندسی و یا با با نقوش گل و گیاهی)زمینه هزار گل( همراه میقرار گرفته

 اند.  مقابر استفاده شده و تنها با آیات قران و دعا کتابت شده   مراسم مذهبی و روپوش

ها و نقوش بزرگ و عمدتا با موضوع و نقش انسان،  طرحهایی است که در آنها عنصر نوشتاری با  : شامل نمونه پارچهگروه دوم  ▪

  اقتباس شده از شاهنامه و نظامی و عاشقانه بزمی  ،های رزمیبا موضوعاتی از داستانو گل و گیاه طبیعت و  ،و پرندگان  اتحیوان

 باشد. و ... می  پارچه  صاحب  برای  سعادت  مضمون  با  پندآموز  عبارات  و  اشعارشامل  و  

قدسی، مذهبی و حکومتی و به جهت رفع امراض و    مراسمهایی است که به شکل لباس و ردا برای  : شامل نمونه پارچهگروه سوم  ▪

 باشد. همراه با نقوش تزئینی، هندسی و گیاهی می  و دعاقرآنی  شامل آیات    تهیه شده و در آنها عنصر نوشتاری  بلایا

 .  که تنها شامل نقوش مختلف انسانی و گیاهی و حیوانی است و در آنها نوشتاری وجود ندارد   یها پارچهشامل  گروه چهارم:   ▪

 

 های دوران صفوی از منظر و جایگاه نقش و نوشتار : تجزیه تحلیل نمونه پارچه 2جدول 
 

 

 

 

 

 

 دوران صفوی 

 تصویر  جایگاه نقش و نوشته 

 

 نوشتار به تنهایی  •

 نوشتار با نقوش هندسی و انتزاعی  •

 نوشتار با نقوش گل و گیاه و با نقش محرابی  •

 

 

 

 بزمی و عاشقانه های رزمی و  با داستان  ینوشتار •

 

 

 

 

 

 

 نقوش تزئینی و هندسی و گیاهی لباس و ردا با نوشتار)دعا( و  •

 

 

 

 

 لباس با نقوش مختلف انسانی، حیوانی و گیاهی و فاقد نوشتار •
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 دوره شناسی این  های دوران سلجوقی و صفوی از منظر جامعه تجزیه تحلیل جایگاه نقش، نوشتار و کاربرد در پارچه 

ها دارای نقاط تشابه و گاه متفاوتی در استفاده از نقوش، خطوط، مضامین و شیوه بافت و کاربرد آنها  طراز در تمامی دوره   

ها اشاره اند. اما در کل مواردی سبب بروز این تشابهات و تمایزات در هنر بافندگی این دو دوره وجود داشته که در زیر بدانبوده

 خواهد شد.  

 

 تفاوت: 
عنوان خلیفه    به  )ع(ف بر سر جانشینی حضرت علیلا اخت  ،یکی از اصلیترین اعتقادات شیعه که نقطه آغاز ایجاد تمایز با اهل تسنن شد ▪

از آوردن نام حضرت علی بر روی منسوجات    سنی مذهبتا پیش از این دوران، حکام    .باشدمی  )ص(مسلمین پس از حضرت محمد 

خود را منسوب به آن  صفوییان  که  -  )ع(و حضرت علی)ص(  ، نام حضرت محمدصفوی  طرازهای  درکردند در حالی که  تناب میاج

 . است  آورده شدهبه کرات    -دانستندت میاحضر 

  ، بیشتر در راستای تکریمدر دوران خلفای سنی مذهب ایران چون سلجوقیان  طراز،  های  پارچهنوشتاری بر روی    اصلی مضامین  ماهیت ▪

نام صاحب طراز و یا  همراه با  در برخی موارد    و جانشین حضرت محمد)ص( و  عنوان امام و راهنمای مؤمنین  به  یفهمدح و ثنای خل

و  و از ادعیه کردتغییر آنان  شیعه های مذهبدیشهتأثیر ان، مضامینِ نوشتاری طرازها، تحتصفوی بود. اما در دوران همراه سازنده آن 

   .شد می استفاده    و یا آیاتی که به مضامین شیعه اشاره دارند،  شیعی  احادیث

اما در دوران    او تاکید داشتند  سیاسى  هو جایگا  ارقتدو ا  رتقد  طرازهای سلجوقی غالبا جنبه تقدیر و تجلیل از خلیفه را داشته و بر ▪

 زهایی رایج نبوده است.  صفوی بافت چنین طرا

را به دلیل علاقه زیاد حضرت  رنگ سفید  صفوی    شیعیان  سنی مذهب سلجوقی که رنگ مشکی را برگزیده بودند،در تضاد با خلفای   ▪

استفاده  خویش    رداهای مجلل  برای طرازها وحکومت و  خلافت و  عنوان رنگ    بهعلی و استفاده مکرر ایشان، نشانه پاکی دانسته و  

 نمودند. می

و به دلیل وجود عنصر خط در قرآن، در هنر اسلامى نیز،    حروف و کلمات جنبه تقدس به خود گرفتند  ،اسلام و نزول قرآن   ظهور  بعد از ▪

های طراز، علاوه بر رساندن مفاهیم و مضامین خاص حکومتی و دینی حروف و کلمات جنبه تقدسی یافتند و کاربرد آنها بر روى پارچه

های دوران سلجوقی  پارچهحضور کلمات بر روی  ها  کرد. در نتیجه با توجه به شواهد و یافتهجنبه تقدسی را نیز القا می  در هر دوره،

 های دوران صفوی جنبه عرفانی و عاشقانه یافته است. اما در پارچه  ،برای القای فضای تقدس بوده

در دوران صفوی،  شد اما گاه نسخ بود که در کتابت قرآن استفاده میها، خط کوفى و خط مورد استفاده در پارچهدر دوران سلجوقی،  ▪

نستعلیق به ، غبار و  نسخ،  ثلث،  یکوفهای بافندگی انواع خطوط رایج در آن دوران چون  با ابداع خط نستعلیق و نیز پیشرفت دستگاه

 شدند. ها بافته میبر روی پارچهراحتی  

ها بافت و نقوشی پیچیده  ها پارچهاما در طرازهای صفوی به دلیل پیشرفت دستگاهطرازهای سلجوقی بافت و نقوشی ساده داشتند،   ▪

 داشتند. 

د که  نبود   و خلفایا تعریف و تمجید از سلاطین    احادیث و  ،آیات قرآنی چون  متشکل از مضامین  دوران سلجوقی بیشتر  طرازهای  پارچه ▪

هایی که کل کار در نمونه  که  نگاره آنها از اهمیت بالایی برخوردار بود  بنابراین ویژگی خط؛  شدندمیو حکومتی بافته  سیاسی    با اهداف

  عبارات ،علاوه بر کتابت آیات و ادعیه الهیاما در دوران صفوی، .  باشدبه نوشتار تخصیص داده شده این امر به وضوح قابل مشاهده می

  نظامی  خمسه  و  شاهنامه  همچون  ایرانی  ادبی  کتب  و بزمی و ادبی از  عارفانه  و  عاشقانه  با مضامین  پارچه، اشعاری  صاحب  پندآموز برای

 است.   شده  نقش

و مقبره برای ائمه و  در ساختن آرامگاه  سبب جاه طلبی دینی آن حکومت  معماری،    ساخت بناها و  درو قدرت حکومت صفوی  نوآوری   ▪

رسد که رشته  به نظر می  .نسبت داد  آنهابودن  مذهب  طلبی و هم به تکریم شیعی  به جاههم  توان  می   که آن را  بزرگان مذهب شیعه شد

آیین  ها، مربوط به اعتقاد شیعی آنان و تکریم مردگان در  های طراز مخصوص کفن و یا برای پوشش مقابر و آرامگاهتولید پارچه  پیوند

در دوران صفوی  خاکسپاری یا کفن،    مخصوص  طرازهای  اج نداشته است. درنتیجهکه در دوران سلجوقی به این میزان رو  باشدشیعه  

  به همین دلیل برای مراسم تدفین  و    صفوی  هایو آرامگاه  هاطرازدار، در مقبره   قطعات متعددی از کفناند و وجود  داشتهای  جایگاه ویژه

 بوده است. ،  شیعی آنان اعتقاد  
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های سلجوقی نقش  و در پارچه می ممنوع کرده بودند،لااس  تصویرسازی موجودات زنده را در هنر، که  و سلجوقیان  ف اهل سنتلابرخ  ▪

انسان را  تصاویر حیوانات و بهصفوی    هنرمندان شیعی  انسانی رواج نداشته، در ترکیبات طراز    گرفته و  از منسوجات ساسانی  ،ویژه 

 . گنجاندند

در    داشتند؛برای دستگاه خلافت    حکومتی و تبلیغی  ،بیشتر جنبه سیاسی  ،های سلجوقی، برخلاف طرازهای صفوی ها و پارچهطراز ▪

در حالی که در طرازهای صفوی بیشتر جنبه هنری و زیبایی آنها اهمیت داشته    دناز لحاظ محتوای نوشتاری حائز اهمیت بود  نتیجه

 .  است

های طراز در حکم مدال  گرفتند زیرا در آن دوران پارچهها قرار میهای طرازهای سلجوقی بر روى سینه، لبه و بازوى لباسخط نوشته ▪

کرد. اما به دلیل تغییر کاربری طراز در دوران  افتخارى بود که غالبا سلطان، آن را به عنوان مدال و پاداش یا سمتِ دولتى اعطا می

 شد و حکم مدال را نداشت.  صفوی نوشتار در کل پارچه آورده می

در   ،بود ی از نقشپارچه خال یده و باقکر نیتزئپارچه را  یدو سطر افق ای کیدر در قسمتی از پارچه و  تنهاطرازهای سلجوقی نوشته  ▪

 گذاشت. بافنده کمتر جایی خالی در آنها باقی میشد و  حالی که در طرازهای صفوی غالبا کل پارچه با تکرار خطوط و نقوش پر می

رفتند، در  ها بکار میجریدی و هم به صورت باغ و بستان در تزئین کل پارچهبرخلاف دوران صفوی که گل و گیاهان هم به صورت ت ▪

گرفتند؛ به همین جهت گل و گیاهان در  می  قرار  استفاده  مورد   هاپارچه  تزئین  برای  مکرر  و  تجریدی  طور  به  اهگل  دوران سلجوقی،

 صفوی حالت باغ و بستان. طرازهای این دوره حالتی انتزاعی و تجریدی دارند اما در طرازهای  

بالدار(،   ترکیبی)شیر ققنوس(، حیوانات و سیمرغ ،اساطیری)اژدها   و ایافسانه  های صفوی شامل حیواناتحیوانات نقش شده در پارچه ▪

ویر  های طراز سلجوقی تصاشیر(، پرندگان)مرغابی( بودند اما در پارچه  ،اسب و غزال  طبیعت)سگ و  در  اهلی و غیراهلی موجود  حیوانات

ها دیده  نوشتهنگ در کنار خطرنگار ىاشکال بیضی شکل یا ترنجهادر  ،ىتجرید های حیوانی به صورتی محدود و در غالبیو نقشمایه

 ای و اساطیری و یا ترکیبی خبری نبود. شدند و در طرازهای  سلجوقی از حیوانات افسانهمی

ها برخلاف  بافی و گرایش به جنبه تصویری در پارچهعاشقانه و تاثیر نقاشی بر هنر پارچهبافت پارچه با مضامین داستانی، رزمی، بزمی و   ▪

دوران    یندر ا  نقاشی  سبکو  نقاشی جزیی از طراحی پارچه بوده  دوران صفوی در دوران سلجوقی رواج نداشته است. در دوران صفوی  

هایی نیز  ها، نوشتهپارچهدر این    شت، تاجایی که همچون آثار نگارگریابسیاری گذ  بافی تأثیراز جمله بر هنر پارچه  هنرهااز    ریبسیا  بر

  در   .نگارگریآثار  نیز حضور داشته است دقیقاا مانند  ار تصاویر  نوشتدر کنار  ،  ها بندی پارچه  در ترکیبو    شدمی  بافتهدر شرح تصاویر  

  مضامین بزم، رقص سماع نوای چنگ، انسان .  توان دید... می  و  شکار  و  جشن  در  را  اشراف  و  شاه  حضور  ،انسان   تصاویر  صفوی  هایپارچه

  از   هستند که  صفوی  پارچههای  در  پرکاربرد  مضامین  بالدار از  انسان  و  فرشتگان  ،زندانی  و  اسارت  موضوع  ،رزم  دست، شکار،   به  صراحی

 های سلجوقی چنین مضامینی وجود ندارد.  اند در حالی که در پارچهدوران الگوبرداری شده   آن  نگارگری

 

 شباهت:  

آیات    با  لباس  استفاده از این شد.احادیث در هر دو دوره سلجوقی و صفوی بافته می  دعا و  قرآن،  دار مشتمل بر آیاتکتیبه  هایلباس ▪

های مذهبی و  بوده و در مراسم  بلایاو    اضمر ا  فعر  ایبر  و  زخم   چشم  از  جلوگیری  باعث  زمان  آن   دیدگاه  قرآن و دعاهای مختلف از

 قدسی کاربرد داشته است.  

های هر دو دوره سلجوقی  در پارچهخط نگاره استفاده و بافت نقوش تزئینی، انتزاعی، گیاهی و حیوانی و  ها نشانگر آن است که  ررسیب ▪

 و صفوی رواج داشته است. 

های دوران  های گیاهی و حیوانی رواج داشته اما در پارچهبا طرحهایی بدون خط نوشته در هر دو دوره سلجوقی و صفوی بافت پارچه ▪

 شده است. ها بافته میهایی در اطراف طرحهای دوران سلجوقی اغلب قابصفوی بدون قاب و در پارچه

 های هر دو دوره سلجوقی و صفوی رواج داشته است. نگارش آیات قرآن و دعای خیر و برکت و پیروزی و آمرزش در پارچه ▪

شود پارچه کاربرد مذهبی خود را از دست داده و غالبا جنبه تزئینی و غیر های هر دو دوره هر جا نقوش حیوانی دیده میدر پارچه ▪

   دینی یا هنری یافته است.
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 برد های دوران صفوی از منظر و جایگاه نقش، نوشتار و کار های دوران سلجوقی با پارچه تجزیه تحلیل و تطبیق پارچه :  3جدول  

 تطبیق  قی دوران سلجو  دوران صفوی  نقش 

پارچه با نقش گل و گیاهان 

بدون  حیوانی  نقوش  و 

 نوشته خط

 
 
 
 
 
 

و بافت یکی در میان،    پارچه زری با نقش گل
   ص نیست. کاربرد مشخ

 
 
 
 
 
 

با  ضلعی  هشت  قاب  با  اطلس  پارچه 
کاربرد  حیوانی،  و  گیاهی  نقوش 

 مشخص نیست.  

خطپارچه  بدون  دورۀ  هایی  هر  در  نوشته 
طرح سل با  صفوی  و  و  جوقی  گیاهی  های 

های صفویه حیوانی بافته شده بود. اما پارچه 
قا پارچهبدون  و  سلجوقی  ب  دوران  های 

 ها داشتند.  هایی در اطراف طرحاغلب قاب

  نوشته پارچه یا کتیبه یا خط
 
 
 

طلایی رنگ  به  طراز  نوشته  پارچه  به  و  ها 
ای و به خط نستعلیق شامل دعا  رنگ سرمه

   و قرآن، کاربرد برای پوشش قبر. 

 
 
 
 

پارچه طراز شامل یک ردیف نوشته به 
پا رنگ  کوفی،  نوشته خط  سفید،  رچه 

 تبلیغی.   هبرد جنب قرمز. کار
 

ته  نوشهای طراز صفوی اغلب با خطپارچه  
می پارچهپر  اما  سلجوقی  شدند  طراز  های 

افقی   ردیف  دو  یا  یک  شامل  تنها  تقریباً 
خالی   از خطوط  پارچه  باقی  و  بودند  نوشته 

  بود. 

خط با  و  پارچه  نوشته 

 تزیینی و هندسی  شنقو

 
 
 
 
 
 
تلفیق  چپار طلایی،  رنگ  به  قلمکار  طراز  ه 

ها شامل آیات  نوشتار و نقوش هندسی، نوشته 
قرآن و به رنگ سیاه و لاجورد و طلایی به  

نسخ  و  کوفی  و    خطوط  غبار  و  ثلث  و 
 نستعلیق؛ کاربرد پرده نذری. 

 

 
 
 
 
 
 

خط   به  نوشتاری  شامل  طراز  پارچه 
کوفی با جملات قرآنی )به صورت دعا 

قرآ آیات  و و  قبر(  پوشش  برای  ن 
تزیینی و  هندسی  نقوش  و  ؛ اشکال 

 کاربرد پوشش مقبره.  
 

استفاده از نگارش در کنار نقوش هندسی و 
فراوان   بسیار  صفوی  طرازهای  در  تزیینی 
و   نگارش  از  پر  پارچه  کل  تقریباً  و  است 
طرازهای   در  که  حالی  در  است.  نقوش 
از نگارش در کنار نقوش  سلجوقی استفاده 

و فقط از سیار کم است  تزیینی بهندسی و  
بر    یک و  است  شده  تشکیل  افقی  دو  یا 

از   پر  پارچه  کل  صفوی  طرازهای  خلاف 
  نگارش و نقوش نیست. 

خط  یا  و  پارچه  نوشته 

 نقوش گیاهی

 
 
 
 
 

  و زمینه هزارگل،  از با نقش محرابیر پارچه ط
و   گیاهی شامل گل  نقوش  و  نوشتار  تلفیق 

ش گل  و  نوشته اهبوته  شامل عباسی،  ها 
در   ثلث  خط  به  معصوم  چهارده  بر  صلوات 
حاشیه و بالای طرح محراب درون یک ترنج  
کلمه الله با خط کوفی معلقی و درون کلمه  

می  الله کوفی  خط  به  الفاتح  باشد؛ سوره 
  کاربرد روپوش قبر. 

  

 
 
 
 
 
 

بافت با عناصر گیاهی و ترنج به همراه 
 نیست.   ؛ کاربرد مشخصنوشته

، از  ی و اسلیمی در دوران صفوی نقوش گیاه 
حالت انفراد و تجرد بیرون آمده و همچون 

-ای برای پر کردن زمینه پارچه به میشبکه
 روند. گل و گیاهان هم به صورت تجریدی

و هم به صورت باغ و بستان در طراز صفوی 
می دیده    شوند.دیده  آنها  در  خالی  فضای 

درشونمی اما  گل  د.  سلجوقی  و دوران  ها 
برای  تجریدی  و  انتزاعی  طور  به  گیاهان 

گرفتند  ها مورد استفاده قرار می تزیین پارچه 
   شود. و کل پارچه با نقش پر نمی
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خط با  و  پارچه  نوشته 

 نقوش حیوانی 

 
 
 
 
 

مزین   محرمات  طراز  و پارچه  نگارگری  به 
خط  به  شعری  شامل  و  حیوانی  نقوش 

ملاقادربار  نستعلیق شیرین؛ ه  و  خسرو  ت 
   کاربرد مشخص نیست. 

 
 
 
 
 

این پارچه شامل دو ردیف نوشتاری در 
)سوره  قرآنی  جملات  با  کوفی  خط 

طرح با   )... و  تشهد  و  های صافات 
پرندگان؛  البته  و  اسلیمی  و  گیاهی 

 کاربرد مشخص نیست.  
 

در دوران صفوی در کنار نگارش و کتابت  
ها  زیین پارچهآیات و ادعیه الهی و اشعار در ت
ها و کیاهان نقوش حیوانی، پرندگان و گل

شود و از خطاطی در شرایط واقعی دیده می
-گرفته شده است و آنها کل پارچه را پر می

های سلجوقی، تصاویر و  کردند، اما در پارچه
اکثریت   در  و  محدود  حیوانی  الگوهای 

شد و  ها تکرار مینوشتهانتزاعی، در کنار خط
آنها در جاغلب کاربر یا پوشش د  هت کفن 
 مقبره بود.  

خط  یا  و  پارچه  نوشته 

 انسانی  شنقو

 
 
 
 
 
 

در   نگارگری  و  نوشتار  به  مزین  پارچه طراز 
کتیبه  قاب  »آرام  میان  مضمون  با  هایی 

بخواب، از دوستی ما اخبار میمونی برخواهد  
خواست« به خط نستعلیق؛ کاربرد مشخص  

 نیست. 
 

 
 
 
 

 ها نسانی در پارچه عدم وجود تصاویر ا 

در   نگارگری  و  تصویری  جنبه  به  گرایش 
ها در عصر صفوی چنان قوت گرفت  پارچه 

از مشخصه ایرانی  های پارچهکه یکی  های 
های صفوی از  در این عصر گردید. در پارچه

الگو دوران  آن  شده نگارگری  اند. برداری 
های صفوی که تصویر انسان ف پارچهبرخلا

ا  نگارگری  اثار  در  لگاز  است،  وبرداری شده 
رواج  پارچه  انسان  تصویر  سلجوقی  های 

 داشته است.  

نوشته و لباس و ردا با خط

 نقوش تزیینی 

 

 

 

 

 

 
ه  ب ی ت ک ن  ا ت ک ن  ه ا ر ی ط پ خ ه  ب ن  ی ز م ر  ا ه  د ت ش و ن

ل   م ا ه آ ش ی ی س ر ک ل ل   ا گ و  ی  ل ع د ا ن ی  ا ع د ی  و  ا ه
س  پ گ  ن ر ا  ب ی  ن ی ی ز ت و  ی  س د ن ه ش  و ق ن و  ز  ی -ر

م  س ا ر م د  ر ب ر ا ک ؛  د ی ف س ه  ن ی م ی    ز ب ه ذ م و  ی  س د ق
ف  ر ی  ا ر ب .  و  ا ه لا ب و  ض  ا ر م ا  ع 

 

 
 
 
 
 
 
 

ه  ب ی ت ک ن  ا ت ک ن  ه ا ر ی ط پ خ ه  ب ن  ی ز م ر  ا -د
ه   ت ش و ت  ن ق و ن  ا ط ل س م  ا ن ا  ب ا  ع د ل  م ا ش

س  پ گ  ن ر ا  ب  ) ن ی س ح ن  ا ط ل س ه  ا ش ه  ) ن ی م ز
ی  ک ش ر  م ا خ ت ف ا ی  ا د ر ن  ا و ن ع ه  ب د  ر ب ر ا ک ؛ 

  . ی ت م و ک ح ل  ا د م  و 

دار مشتمل های کتبهدر دوران صفوی لباس
آیات قرآن احادیث  بر  و  شد.  بافته می، دعا 
ها در آن زمان برای رفع  لباساستفاده از این  

امراض و بلایا و جلوگیری از چشم زخم بوده 
مراسم در  کاربرد  و  قدسی  و  مذهبی  های 

-لباس  داشته است. اما در دوران سلجوقی
دار مشتمل بر آیات قرآن، دعا و  های کتیبه

می بافته  برای  شعناوین  کاربردش  اما  دند، 
و مدال    رفع بلا نبود بلکه حکم ردای افتخار

   را داشت. 

 

 

 ری  گیبحث و نتیجه -5
با توجه به دو جامعه دینی متفاوت حاکم در دو دوره سلجوقی و صفوی، که یکی سنی مذهبِ متعصب با افکار بسته و خشک      

و دیگری شیعه مذهب با افکار نسبتا باز و نیز با توجه به جنبه حمایتی و هنری بسیار زیاد پادشاهان صفوی از هنرها و نیز رشد  

بیشتر هنرمن  بیان  آزادی  از محدودیت فکری و  برای خلق هنر خود فارق  این دوران  های شدید اسلامی که در دوران  دان در 

ها و متقابلا آزادی بیشتر در استفاده از سلجوقی وجود داشت، در دوران صفوی تحولاتی در صنعت بافت پارچه و نقوش پارچه

در دوران را    یرواج نقوش انسانستیم. به عنوان مثال  های این دوران را نسبت به دوران سلجوقی شاهد هنقوش و تصاویر در پارچه

همچنین   .ندرواج نداشتها  تصاویر انسانی در پارچه  صورتگری  تیممنوع   ل یکه به دل  یبرخلاف دوران سلجوق  ، شاهد هستیم  هیصفو

پس از    )ع(ت علیف بر سر جانشینی حضرلااخت  ،یکی از اصلیترین اعتقادات شیعه که نقطه آغاز ایجاد تمایز با اهل تسنن شد
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  سنی مذهب سلجوقی حکام    که جاییتا  . شودهای این دو دوره دیده میباشد که این موضوع کاملا در پارچهمی  )ص(حضرت محمد

و حضرت )ص(  ، نام حضرت محمدصفوی  طرازهای  درکردند در حالی که  از آوردن نام حضرت علی بر روی منسوجات اجتناب می

در دوران خلفای سنی مذهب ایران طراز،  های  پارچهنوشتاری بر روی    اصلی مضامین  ماهیت.  است  آورده شدهبه کرات    )ع(علی

،  صفویاما در دوران    ،بودجانشین حضرت محمد)ص(  عنوان    به  یفهمدح و ثنای خل  ، بیشتر در راستای تکریمچون سلجوقیان  

و یا آیاتی که به مضامین    شیعی  احادیثو    و از ادعیه  کردتغییر  آنان    شیعه  های مذهب تأثیر اندیشهمضامینِ نوشتاری طرازها، تحت

های پیشرفته بافندگی  مورد دیگر اینکه با توجه به پیشرفت هنر بافندگی و نیز وجود دستگاه  . شد میاستفاده    شیعه اشاره دارند،

و پیچیده و بافت خطوط با  ها در دوران صفوی نسبت به دوران سلجوقی، تحولاتی در عرصه بافت نقوش متنوع  و ارتقا دستگاه 

   ها در دوران صفوی موجودیت یافت. دوایر بسیار چون نستعلیق بر روی پارچه

توان اذعان داشت که در  ، میهای این دو دوره بافتهمنسوجات و و نقوش با توجه به نتایج بدست آمده از بررسی تصاویر البته     

ها  اسلامی در همه دوره یهامنسوجات و پارچه نیدر ترکیب نقوش و مضامقرآن، همواره خط ظهور با   ،اسلامی هایهدورتمامی 

بسیار تأثیرگذار بوده است. پس از ظهور اسلام و نزول قرآن، حروف و کلمات جنبه تقدس به خود گرفتند و وجود خطوط و  

ها برای القای فضای تقدس بوده  فبا بر روی پارچهاین حس تقدس را به همراه داشت و حضور کلمات و الها در کنار نقوش  نوشته

و خوشنویسی به دلیل جایگاهی که در اسلام و قرآن و نزد مسلمانان دارد نوشتار    های طراز برجای مانده، پارچه  اکثردر  است.  

  باشد و   ناخوا  ماکه حتطراحی شده  ای  و به گونهجهت آرایش منسوجات مورد توجه و احترام بوده  عنصر اصلی    ه عنوانبهمواره  

   .پیدا کرده است تزئینی نقشیکه بیشتر  ی طراحی شدهدر نوارهای باریک ، عنصر خطیها نمونهبرخی دیگر از در 

در ارتباط  در محل یا مکان خاص  نها  کاربرد آ  با  های طراز نیزپارچه  طراحی  درمورد استفاده    هایشکل و مضمون خط نوشته   

  پوشش  برای  یابودند و    طراحی شده  لباس  در  برای استفاده  که  به این  بسته  های طرازپارچهکرده است. در واقع  بوده و تفاوت می

-ها و نوشتهکند که این پارچهمیمشخص    های آنهاو بررسی نوشته  طرازهای  پارچه  بودند.  یمختلف  مضامین  شامل  …و  قبر  سنگ

از لحاظ    هاپارچه  نیعنصر نوشتار بر روی ا  است و   آنها استفاده شده  درمعنادار    یو کلمات و جملاتبوده    تیهو  ایشان دارایه

   باشد.و دارای جایگاهی ارزشمند میمهم   اری، بسغیو تبل ی و اجتماع  یاسیس

 ق یل، خط نستعهیمثال در دوره صفو  وانکرد، به عنمی  رییدر هر دوره تغ  رایجها با توجه به خط  مورد استفاده در پارچهخط      

در خط نستعلیق این امکان وجود دارد که برای پر کردن فضای  بود. جیرا یدر بافندگ نسخو  ی، کوفیبود و در دوره سلجوق جیرا

با  منفی، حروف را بر روی هم سوار کنند و در خط کوفی این امکان وجود دارد که برای پر کردن فضای منفی، خود حروف،  

رت علی )ع(  در زمینه نقوش منسوجات باید گفت که در طرازهای صفوی، نام حضرت محمد)ص( و حض.  باشند   همراه  یتزیینات

  کنار در.  دانستندخود گواهی است بر تأثیرپذیری از باورهای شیعه که حضرت علی)ع( را جانشینِ بر حق حضرت محمد)ص( می 

 ادبی  کتب  از  اشعاری  هاآن  روی  که  دارند  وجود  هم  هاییپارچه  ،صفوی  هایپارچه  روی  بر  الهی  ادعیه  و  آیات  کتابت  و  نگارش

این  است و    شده   نقش  نظامی  خمسه   و  شاهنامه  همچون  ایرانی بوده است و در کنار  پارچه  از طراحی  ها،  نگاره نقاشی جزیی 

ولی چنین   در ترکیب نقاشی، نوشته نیز حضور داشته است دقیقاا مانند نگارگریو  اند  شده  بافتههایی نیز در شرح تصاویر  نوشته

 ن یمضام  یدارا  یبودند و منسوجات صفو  یمذهب  نیمضام  یعمدتا دارا  یمنسوجات سلجوق  .نبود  جیرا  انیدر عصر سلجوقبافتی  

  یکاربردها،  هیدوران صفو  یو پارچه ها  ی اسیو س  ی غاتی، تبلی دولت  ی کاربردها  ی، سلجوق  ی بودند. پارچه ها  ی ، عاشقانه و ادبیعرفان 

-از داستان  شتریب  هیدوران صفو  یهاشده بود و پارچه  لیشکت   ث یو احاد  اتیاز آ  یدوران سلجوق  یهاداشتند. پارچه  با یو ز  ینیتزئ

و در عصر   نقوشبالاتر از    نوشته   خط  تیموقع  یسلجوق  یشده بود. در نساج  لیتشک  یماندن  ادیو اشعار و جملات به    یادب  یها

  است. خط نوشتهبالاتر از  نقوش تیموقع هیصفو

 

 ملاحظات اخلاقی 

 اخلاق پژوهش پیروی از اصول 
 ها تکمیل شد.های رضایت نامه آگاهانه توسط تمامی آزمودنیدر مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی



   های منسوجات در دو دوره صفوی و سلجوقی نوشته بازنمایی باورهای دینی حاکم در نقوش و دست 
  

های منسوجات در دو دورۀ صفوی و نوشت (. بازنمایی باورهای دینی حاکم در نقوش و دست1404زاده، محمد )فرناز؛ محمدی، رامونا؛ خراسانیمحمدپور کنزق، 
 .  151-137(، 4) 7،  شناسی فرهنگ و هنرجامعهسلجوقی. 
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 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 مقاله محصول مشارکت مشترک نویسندگان است.  

 تعارض منافع 
  فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر 

 

    منابع 
 . انتشارات سمت  :تهران  ،ترجمه یعقوب آژند  .یهنر و معماری اسلام  .(1384)اتینگهاوزن، ریچارد  

، تهران:  5بافی، جپارچه  و  آراییکتاب  و  نقاشی  در مجموعه پوپ:  "،تا امروز   تاریخ  از  پیش  دوران  سیری در هنر ایران از"  .(1387)  اکرمن، فیلیس

 فرهنگی. و علمی انتشارات

  ، زریندخت صابر شیخو    ترجمه فروهر نورماه  .میلادی  16و اوایل    15نساجی سنتی در ایران )قسمت دوم(، قرن    .(1363)  آکرمن، فیلیس

 . تهران

 اقتباس و نگارش پرویز ناتل خانلری، تهران: انتشارات علمی و فرهنگی.  .شاهکارهای هنر ایران  .(1384)  اپهام پوپ، آرتور

   .موسسه مطالعات هنر اسلامی  :فر، تهرانهترجمه مهناز شایست  .هنر اسلامی  .(1383)  برند، باربارا

 . انتشارات مطالعات هنر اسلامی  : فر، تهرانشایسته  ترجمه مهناز  .منسوجات اسلامی  .(1385)  یکر، پاتریشیاب

 ترجمه جلال ستاری، تهران:سروش.   .هنر مقدس  .(1392)  بورکهارت، تیتوس

 . انتشارات امیرکبیر  :نیا، تهرانترجمه مسعود رجب  .تاریخ هنر اسلامی  .(1391)  پرایس، کریستین

 نشر کارنگ، تهران   .هنر ایران(.  1374)  پورپیرار، ناصر

 .انتشارات علمی فرهنگی  :فریار، تهران  اللهعبداترجمه    .راهنمای صنایع اسلامی  .(1383)  موریس اسوندیماند،  

 تهران: انتشارات سمت.  .بافی دوران اسلامینگاهی بر پارچه  .(1380)  فر، زهرهروح

 تهران: انتشارات امیرکبیر   .بامداد اسلام: داستان آغاز اسلام و انتشار آن تا پایان دولت اموی  .(1369)  کوب، عبدالحسینزرین

 . نشر دانشگاه الزهرا  :، تهرانگلیجانی مقدم   ترجمه زهرا  .های فاطمیانگنجینه  .(1382)  محمد  زکی،  حسن

 ترجمه محمدعلی خلیلی، تهران: انتشارات اقبال.  .()بعد از اسلام  تاریخ صنایع ایران  .(1363)  حسن، زکی محمد

 . ترجمه محمد ابراهیم اقلیدی، تهران: صدای معاصر  .هنر ایران  .(1377)  محمد  زکیحسن،  

 مرکز نشر دانشگاه شیراز.   :آفرین انصاریف شیرازترجمه نوشین  .مدخل تاریخ شرق اسلامی  .(1366)  سواژه، ژان

   .  87-69،  9،  ایرانتاریخ  امه انجمن  ن پژوهشی.  کارکردهای فرهنگی و سیاسی طراز در دوره سلجوق(.  1390)  زهرا  اســبوئى،نژاد  علی

 .75-63(،  2)  2  ،هنر  مدرس  .های دوره اسلامیها روی پارچهخط نوشته(.  1387)  فتحی، لیدا

 .  نشر و پژهش فرزان روز   :ترجمه پرویز مرزبان، تهران  . هنرهای ایران  .(1374)  فریه، ر.دبلیو

  .  97-88،  156  ،هنر  ماه  کتاب.  صفویه  دوره  زری  هایپارچه  روی  بر  موجود  هاینگاره  خط  بررسی(.  1390)  کبیری، فرانک

 . انتشارات توس  :ترجمه هوشنگ طاهری، تهران  .اسلامی  هنر  .(1384)  کونل، ارنست

 جمال هنر. انتشارات  تهران:    .سیر تاریخ و تحولات پوشاک  (.1392)  محمدی، رامونا

،  همایش مبانی نظری هنرهای تجسمی ایران با رویکردهای نوین(. مطالعه خط و نوشتار در منسوجات دوران اسلامی،  1397)  رامونا  محمدی،

 .156-145  تهران، دانشگاه علم و فرهنگ،

همایش ملی مبانی نظری هنرهای تجسمی بافی در دوران اسلامی،  لی هنر خوشنویسی بر هنر پارچهثیر قران و تجأ(. ت1400)  محمدی، رامونا
 . 323-285، تهران، دانشگاه الزهرا، صصایران با رویکرد هنر قرآنی 

 .122-103(،  84)  42،  مطالعات اسلامی  .طراز در تمدن اسلامی(.  1389الله )همتی گلیا، عبدا 

 

 


