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Abstract 
Filmmakers are generally able to employ different layers of their imagination, 

depending on their intellectual or practical independence or dependence on 

systems of power. Thus, imagination could appear at various levels. Pioneering 

imagination is one of the types. The probability of the occurrence of such 

“imagination” would be close to certain as it is based on scientific data and 

mastery in the philosophy of history. Peter Watkins is indeed the representative 

of this kind of imagination in cinema. His films not only predict the possible 

futures, but also try to prevent those catastrophic possibilities through breaking 

from the monoform. This qualitative research is a case study of the films that 

had been purposefully selected from Watkins works based on his filmmaking in 

monoform and post-monoform. To analyse the data, first, the elements of 

imagination in Watkins cinema were studied using Mills sociological 

imagination. Then, by using Watkins monoform theory, the function of this 

imagination -converting prediction (theory) into prevention (practice)- was 

studied. This study with a social and anthropological approach shows that 

Watkins, in addition to predicting possible futures, also takes steps to prevent 

impending catastrophes in an agreement ground with the audience. It can be said 

that this is achieved by crossing the sociological imagination through the 

elements of filmmaking (form, process, and ideology). Some key elements in 

the filmmaker's imagination are: Historical consciousness, offering media 

awareness to the audience, the importance of practical education, the dialect of 

feminine mentality and masculine brutality, the role of language and culture. 
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Extended Abstract 
1- Introduction 
  Filmmakers are generally able to employ and 

express different layers of their imagination, 

depending on their intellectual or practical 

independence or dependence on systems of power 

and wealth. Thus, imagination could appear at 

various levels. These levels are not necessarily 

superior or inferior to each other and each of them 

has special characteristics based on their distance 

and closeness to each individual’s intellectual 

independence versus dependence on the systems of 

power. The independent imagination can absorb 

more suppression and censorship whiles the neutral 

imagination (according to the system’s definition) or 

inline imagination with the goals of the system, can 

be welcomed and get significant support. One type 

of independent magination is the pioneering and 

speculative imagination as it is formed in 

combination with knowledge, historical 

consicousness and science. Pioneering imagination 

is a kind of imagination that the probability of its 

occurrence is close to certain as it is based on 

scientific data and mastery in the philosophy of 

history. This type of imagination exposes the 

passive imagination of systems that usually try to 

create their desired totalitarian realities. Therefore, 

the mainstream tends to eliminate, marginalize and 

abandon this type of independent imagination. Peter 

Watkins is indeed the representative of the 

pioneering imagination in cinema. Besides 

predicting the possible futures in his films, it seems 

that Watkins tries to augment the knowledge of his 

audience, confront passiveness, and thus prevents 

catastrophes before happening.  

2- Methods 
  This qualitative research is a case study of the 

purposefully selected films from Watkins works. 

The films have been selected both from monoform 

and post-monoform periods of his filmmaking. Two 

films, Forgotten Faces (1960) and War Game 

(1965), were selected from his first decade of 

amateur filmmaking while he was trying the 

monoform. Three films were selected from the 

second decade, Gladiators (1969), Punishment Park 

(1970) and Trap (1975) whil the filmmaker is trying 

to break from monoform and two films are selected 

from the third and forth decade of his filmmaking, 

Journey (1983-1986) and La commune (1999) 

where he practice the post-monoform. 

 Two main questions are answered in this article. 

What elements can be considered as elements of 

sociological imagination in Watkins' films? And 

how do Watkins' films call the audience to act and 

prevent potential disasters? To review the data, first, 

the elements of imagination in Watkins cinema were 

studied using Mills sociological imagination theory. 

Then, by using Watkins's monoform theory, the 

function of this imagination which converts 

prediction (theory) into prevention (practice) was 

studied. 

3- Findings 
  This study with a social and anthropological 

approach shows that Watkins, in addition to 

predicting possible futures, also takes steps to 

prevent impending catastrophes. This cannot happen 

without reaching into a respective agreement with 

the audience. In his films, Watkins not only predicts 

possible futures and provides the audience with 

something beyond and more than the current reality, 

but also places the audience in the context of 

considering taking action to prevent possible 

disasters frm happening. This integration of 

prediction and prevention can be examined from two 

perspectives. First of all, the filmmaker is equipped 

with sociological knowledge and imagination. 

Having Sociological imagination enables Watkins 

to puts this knowledge in a personalized 

arrangement with a different format in his films, so 

he distance himself as much as possible from the 

homogenized structure of the mainstream media. 

Also, in the process of making the film, he avoids 

the existing hierarchical structure, and gives the 

actors and audience the right to have an opinion in 

making and shaping the film. 

  History tends to repeat itself. One of the most 

important elemnts of sociological imagination in 

Watkins films is the understanding of the historical 

mechanism and actively adaption to the current 

occurances. Another element is historical 

consciousness that breaks the director from 

hierarchical methods in filmmaking. Wether it is 

regarded to the production process or post 

production. Watkins always considers a respectful 

place for both his crew and audience. His actors are 

not forced to pretend to be who they are not and they 

are being included in a process of learning 

throughout the film. The editing considers the sam 

place for the audience as well. Not to mention that 

the essence of the selected themes of the movie in 

addition to breaking from the conventional forms, 

enhance the audience experience and prevents the 

audience from falling into passivity and 

consumerism. 

4- Discussion & Conclusion 
   Watkins can be called the sociologist of cinema. 

He is equipped with sociological imagination and he 

also has the concerns of a cultural anthropologist. In 

his films, Watkins not only predicts possible futures 

and provides the audience with something “more 

real than reality”, but he also gives the audience the 

knowledge to prevent possible disasters. This is 

provided through both form and content that is being 

employed and selected by the director. Some the key 

elements in Watkins’s imagination are: Historical 
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consciousness, breaking from conventional forms, 

providing audience with critical thinking and media 

literacy, Educating and bringing awareness through 

the process of making the film, Considering a place 

of reflection in different layers for the audience and 

the dialect of feminine mentality versus macsulin 

severity. 
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واقعیت، تخیل،  بیش  های کلیدی: واژه

 شناسی، واقعیت، پیتر واتکینزتخیل جامعه

 

 چکیده 

نظام به  عملی  و  فکری  وابستگی  یا  استقلال  با  عموماً  لایهفیلمسازان  قادرند  ثروت،  و  قدرت  های  های 

یابد. یکی از انواع  ترتیب تخیل در سطوح گوناگونی بروز میکار گیرند. بدینمختلفی از تخیل خود را به

های علمی و تسلط بر  بر داده  نگر و پیشرو است. این نوع از تخیل با توجه به استنادتخیل، تخیل آینده

فلسفه تاریخ، تخیلی است که احتمال وقوع آن چیزی نزدیک به یقین خواهد بود. پیتر واتکینز به عنوان  

بینی  رسد او تنها به پیشنگر در سینما شناخته شده است. اما به نظر مییکی از پیشتازان تخیل آینده

دارد. در این  جاد دانش، کنشگری و پیشگیری نیز قدم برمیی محتمل اکتفا نکرده، بلکه در جهت ایآینده

بر  ها  ها پرداخته شد. فیلمی موردی فیلمپژوهش کیفی با انتخاب هدفمند از میان آثار واتکینز به مطالعه

اند. جهت بررسی  قالب )پسامونوفرم( انتخاب شدهقالب )مونوفرم( و پساتکفیلمسازی در شکل تک اساس 

نگر در سینمای واتکینز بررسی شد؛  شناسی میلز عناصر تخیل آیندهگیری از تخیل جامعههها با بهرداده

های  بینی آیندهپیش  علاوه بردهد که واتکینز  نشان می  شناسیاین پژوهش با رویکرد اجتماعی و انسان

یشِ رو نیز  سازی جهت پیشگیری از وقوع فجایعِ پی توافق با مخاطب، در زمینهمحتمل، با ایجاد زمینه

ایجاد آگاهی   خودآگاهی تاریخی، توان بهدهی به تخیل فیلمساز میمؤثر است. از عناصر کلیدی در جهت

اهمیت  ، ه در مقابل خشونت مردانهزنان دیالکتیک ذهنیت ای در مخاطب، اهمیت آموزش کاربردی، رسانه

 زبان و فرهنگ نام برد.
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    و بیان مسئله مهدمق -1
های گوناگونی در فیلم ممکن است بروز یابد. فیلمسازان بسته به استقلال و یا وابستگی فکری و عملی خود از  تخیل به صورت    

؛ به همین جهت تخیل در سطوح و انواع  هستندی محصولات سینمایی، قادر به بروز تخیل  ی قدرت در تولید و عرضههانظام

های خاصی برخوردارند نسبت به یکدیگر دارای تقدم و تأخر نیستند و هرکدام از ویژگییابد. این سطوح لزوماً مختلفی ظهور می

گیرند و  ها نزدیک شوند، مورد سرکوب و سانسور بیشتری قرار میکه هرچه به استقلال فکری فرد در مقابل وابستگی به سیستم

گیرند   ها نظام  زعمبههرچه   قرار  آنان  اهداف  با  همسو  یا  و  بمانند  بستر خنثی  و  گرفت  خواهند  قرار  بیشتری  استقبال  مورد   ،

- فراگیرتری برای عرضه خواهند یافت. تخیل در یک نوع ممکن است به سمت فانتزی محض برود یا به سمت فانتزی علمی

رساند. تخیل در نوع دیگر ممکن است در  تخیلی. فانتزیِ محض عنصری است که امکانِ تحقق یافتن آن، تخیل را به صفر می

شهری )یوتوپیایی( قرار گیرد و یا  ی تخیل آرماناین تخیل ممکن است در دسته   نگر و پیشرو باشد.تلفیق با دانش و علم، آینده

شهری )دیستوپیایی( نزدیک شود.  مانند تخیل پرواز در راستای خدمت به بشریت به تحقق رسد و یا برعکس آن به اشکال ویران

آور تبدیل شود که این  کننده و هراسعنصری منفعل  عنوانبهتواند تنها  شهری خود میل ویراننگر در شکی تخیل آیندههرروبه

بر »قطعی بودنِ« یک امر، خود را بدیهی عنوان نماید. همچنین تواند با اسطوره نوع تصویر می ی استناد به »اسناد« با تأکید 

آن در شکلی پیشرو تبدیل به تخیلی هشدارگونه و کنشگر،  ساخت سرگرمی تبدیل شود و یا برعکس  تواند به عنصری جهت  می

ی سینمایی دانست که با حفظ استقلال خود، توان نمایندهفجایع محتمل آینده شود. پیتر واتکینز را می  جهت پیشگیری از وقوع

مفهوم فناورانه آن مورد نظر    نگری بیشتر از آنکه دردر اینجا آینده جهت کمک به واقعیت بهره گرفته است.  نگر دراز تخیل آینده

واقعیت نام برده  ی واتکینز در این پژوهش با عنوان بیشاز تخیل مورد استفاده  باشد، در مفهوم اجتماعی آن مورد نظر است. 

از فجایع بشری عرضه میخواهد شد. بیش را جهت جلوگیری  از واقعیت  بیشتر و جلوتر  کند.  واقعیت تخیلی است که چیزی 

دهد، نیازمند دانش، پیشینه،  ی معاصر خود قرار میی از تخیل که او را همواره چندین قدم جلوتر از جامعهنوع بهلمساز  دستیابی فی

با   طورمعمولبهها که ساز حاکمیتنگر است. این نوع از تخیل به جهت برملا ساختن تخیل منفعلقدرت ذهنی و رویکردی جامع

در جریان اصلی فیلمسازی چنین نوعی   جهتنیبدگیرد.  مورد نظر خود دارند، قرار میخواهی، سعی در ساخت واقعیات  تمامیت

یکی از انواع تخیل    عنوانبه از تخیل همواره مهجور مانده و به حاشیه رانده شده است. از این روی شناخت این نوع از تخیل  

اهمیت بالایی برخوردار است. این مقاله در صدد است تا  گیرند از  مستقل که در تقابل با تخیل آمرانه، تحمیلی و وابسته قرار می

بینی و هم اهمیت  ی بروز این نوع از تخیل را در آثار واتکینز مورد موشکافی قرار داده و عناصر این نوع از تخیل که هم پیشنحوه

قاله به دو پرسش پاسخ داده  بدین منظور در این م  گیری در آن بارز است را در سینمای واتکینز مورد بررسی قرار دهد.پیش

های واتکینز فیلم  -2توان در نظر گرفت؟  های واتکینز میواقعیت در فیلمبیشعناصر    عنوانبهچه عناصری را    -1خواهد شد.  

 شوند؟ باعث فراخواندن مخاطب به کنشگری و پیشگیری از وقوع فجایعِ محتمل میچگونه 

 پیشینۀ پژوهش  -2

    : پیشینۀ تجربی1-2   
در رابطه با سینمای پیتر واتکینز و تخیل او، به علت سانسور و به حاشیه راندن فیلمساز، منابع درخور چندانی وجود ندارد. با     

های اخیر، در این رابطه نوشته و تولید شده است. نوع تخیل واتکینز نوعی تخیل ها و منابع بیشتری در سالاین وجود کتاب

توان به آن اشاره نمود، کتاب »دیدگاه  ریشه در واقعیت دارد و یکی از منابعی که در این رابطه می  پیشگویانه و پیشرو است که

توسط جمعی از نویسندگان نوشته شده است. کریستوفر    2018« نام دارد که در سال  iهای آیندهجدید درباره پیتر واتکینز: انقلاب

این کتابوودز در مقدمه با    ی  معناست، »حقیقت  Wahrsager  عنواناز واتکینز  این واژه که دارای دو  گو« و یاد کرده است. 

ای صحبت کنندهگو »کسی است که از حقایق ناراحتکند دارد. حقیقت »پیشگو« نگاه نزدیکی با آنچه این پژوهش دنبال می

  و »پیشگو« (.  2018« )وودز،  آن تردید دارند  تفاوتند، در بطن آن درگیرند یا در گفتنکند که اطرافیان نسبت به آن بسیار بیمی

وودز معتقد است که    (.2018رسد« )همان:  میحتم به فعلیت    طوربهانداز او از آینده  در این واژه به معنای کسی است »که چشم

او، امروزه بیشتر ها و تحقق مسائل سیاسی و اجتماعی بیان شده توسط  های واتکینز بعد از گذشت سالی فیلماین معنا با مشاهده
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کند، مورد اهمیت  قابل فهم است. در این پژوهش نیز درک این بعد از فیلمسازی واتکینز که نوعی از تخیل پیشرو را نمایندگی می

قرار دارد. اما در پژوهش حاضر علاوه بر بعد بیان شده توسط وودز، بعد دیگری از فیلمسازی واتکینز نیز مورد نظر است که در 

های  یابد. به این نوع نگاه به مخاطب در فیلمای پیشگیرانه میاز حالت انفعال درآمده و فیلم علاوه بر پیشگویی، جنبه  آن مخاطب

شهر و واقعیت: مستند، کنشگری و دنیاهای تخیل  »آرمانواتکینز که در تضاد با نگاه منفعلانه به مخاطب قرار دارد، در کتاب  

کند  نویسندگان این کتاب معتقدند واتکینز علاوه بر نگاه انتقادی به مشکلات معاصر سعی می  ( اشاره شده است.2020شده« )

های واتکینز ی درونی فیلممخاطبین خود را آگاه سازد و به حرکت درآورد. این نگاه مقوم نظر مقاله حاضر مبنی بر پیوند جوهره

شهر توصیف ی تصویر ویراناب همچنین فیلم به عنوان رسانهبا کنشگری مخاطب و پیشگیری از فجایع محتمل است. در این کت 

ی دانند. آنان با اشاره به گفتهی فیلم نمیشهر را مناسب رسانه شود و نویسندگان بالعکس آن را یعنی به تصویر کشیدن آرمانمی

iبیل نیکولز  i  ( »را »پیش نمایشی« از عواقب حمله 1965فیلم»بازی جنگ )ی اتفاقی که یعنی مستندی دربارهدانند.  ی اتمی می

ی پیشگوی وودز دارد که به عنوان نمایشی از واقعیت توسط نیکولز شباهت به واژهی پیشهنوز رخ نداده است. به کارگیری واژه

 ویژگی اصلی واتکینز مورد تایید متخصصان سینما است.

است. در این منابع Pwatkins.mnsi.net و وبسایت خود واتکینز »بحران رسانه«  ها توجه نمود، کتاب  منابع دیگری که باید بدان    

فیلممی بر  علاوه  بیانیهتوان  با  واتکینز،  پساتکهای  و  سلطهها  به  بارها  خود  مطالب  در  واتکینز  شد.  آشنا  او  تفکر  در  ی قالب 

هایی به  ریق تحمیل استراتژی ها از طرسانه   ارجاع داده است. او معتقد است که این  (MMAV)بصری  -های جمعیِ سمعیرسانه

برنامه و  رسانه عموم مردم  را تحت سلطه  ای،سازان  از  آنان  عموم  متقاعدسازی  برای  و  داشته  نگه  و سیاسی خود  اقتصادی  ی 

ی  سع  نزیواتککنند.  طرف« در رابطه با تولیدات خود، استفاده میای مانند »عینی«، »واقعی«، »متعادل« و »بیهایی اسطوره واژه

از اهداف من    گرید   یکی»  د یگویمبشکند و در این مورد  خود    یدر کارهاهای جدید  با استفاده از قالب  را  تینیع   یاسطوره   دارد

 ت«، ینی»ع  یو از اسطوره  ابند، ی  ییسرکوبگر رها ستمیس نیبود که ممکن است بتواند به مردم کمک کند تا از ا یی هاقالب افتنی

« ابندیخود ب  یروند را برا  نیا  نیگزیجا  یبصر- یسمع  یهاراهو    رندیرسانه است، فاصله بگ  که ساخت  قت«یو »حق   ت«ی»واقع

کشند و این کار را به های وی قراردادها را به چالش میگوید »فیلمهای واتکینز میی قالب فیلملین دربارهمک(.  2016)واتکینز،  

  . (365،  1394لین،  ای بسیار ساختارمند خوودش است« )مکهای رسانهتئوری دهند که مبیّن  روش سنجیده و معقولی انجام می

شود. از  شکند و مخاطب نیز در سطح و نوع دیگری از تخیل وارد میای را میبا شکستن همین قراردادها واتکینز تسلط رسانه 

کند.  ای را با مخاطب برقرار میقالب رابطه ی نوع  آنجایی که قالب، بستر اصلی بروز تخیل فیلمساز است، تخیل فیلمساز به واسطه 

کند. برای مثال او در  ( از تمایل واتکینز به شکستن موانع میان فیلم و مخاطب صحبت می1979گومز در کتاب »پیتر واتکینز« )

که نیاز به  شکند و مخاطب را با رویکرد جدیدی تدوین نیز عنصر تدوین خطی را که موجب ایجاد اعتمادسازی در فیلم است، می

کند بلکه مفهوم ی خود را تحمیل نمی؛ ازین طریق فیلمساز دیگر فقط نگاه یکجانبهسازدتفکر و بررسی بیشتری دارد، مواجه می

های واتکینز است که دیدگاه مخاطب را  ی متفاوت قابل مطرح شدن است. »راوی واتکینز« تمهید دیگر در فیلمدر چندین لایه

ایجاد پرسش  نمایدبه خود جلب می باعث  او میو  بازیگران های فراوانی در ذهن  با عوامل و  رابطه  را در  نگاه  او همین  گردد. 

- 36:  1979د )گومز،  کند که دوربین را نادیده بگیرنکند که واتکینز هیچگاه افراد را وادار نمی)نابازیگران( دارد. گومز اشاره می

   دهد. بیشتری را به بازیگران در روند ساخت فیلم میهای آخر خود انتخاب و نقش و در فیلم .(37
 

     : ملاحظات نظری2-2   
پیتر واتکینز بهره گرفته شده  قالب(  )تکی مونوفرم  رایت میلز و نظریه  شناسی سی. ی تخیل جامعهدر این مقاله از دو نظریه  

افتادگی روبروست.  دامشده، با احساس روزافزون بهی صنعتیمعتقد است که انسان در جامعه شناسانهجامعه لیتخاست. میلز در 

نیازهای ضروری به انسان   عنوانبهمعنایی را  ، انتظارات بیکیبوروکراتهایی  داری در قالبخواهی و خشونت نظام سرمایهتمامیت

شناسانه با پرورش نیروهای تخیل از طریق است، تخیل جامعهکند؛ در چنین جهانی که در تدارک جنگ جهانی سوم  تحمیل می

  کند ی آن فراهم میی این دو، قابلیت درکی فراگیر در ابعادی گسترده را برای پردازندهدرک تاریخ، وضعیت فردی و مقایسه 

شناسی قابل  و بعد جامعه  شناسیی میلز در سه بعد تاریخی، بعد انسانشناسانهتخیل جامعهی گیدنز  به عقیده(.  2000)میلز،  
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تقسیم است: در بعد تاریخی، ما تنها هنگامی قادر به درک ماهیت متمایز جهان معاصر خواهیم بود که آن را با گذشته مقایسه  

با  ی آن کند تا صور مختلف حیات اجتماعی را مشاهده کرده و با مقایسهشناختی، این امکان را فراهم میکنیم. بعد انسان ها 

تحلیل الگوهای موجود زندگی    تنها نهشناسی  خود بیشتر پی ببریم و بعد جامعه  یی زندگی خودمان، به تفاوت الگوهای رفتارشیوه 

چگونگی وضع   تنهانههای ممکن« را مشاهده کنیم. یعنی دهد که برخی »آیندهکند، بلکه این امکان را میاجتماعی را فراهم می

  . ( 44:  1989)گیدنز،    تواند بشودتواند نشان دهد که در صورت تمایل ما، وضع چگونه مید، بلکه میده موجود را به ما نشان می

شناسی را در سینمای واتکینز مورد بررسی قرار داد و جدول زیر را ترسیم توان صور مختلف تخیل جامعهبا توجه به این سه، می

سازی ترسیم  گر همپوشانی داشته باشد و جدول زیر تنها جهت سادهلازم به ذکر است که این موارد ممکن است با یکدی  نمود.

 : شده است

 

 

 

 

ابتدا لازم است مقولات مورد بررسی در سه بعد  در فیلم  «یشناسجامعه  لیتخجهت موشکافی چگونگی بروز »   های واتکینز 

در    خیاو از گذشته و تار  انی در گذشته و ب  لمسازیو حرکت ف  گذشته، حال و آینده معرفی شوند. در بعد زمان »گذشته« نگاه

شناختی در رابطه با مفهوم ی انسانترین خصوصیات اندیشه در بعد زمان »حال« از یکی از محوری   .دمورد توجه خواهد بو  هالمیف

i»خود  i iو »دیگری »i vکه با دو مفهوم »هویت »v و »دیگر بودگی »vi . .شناخت خود و  « قابل انطباق است، بهره خواهیم گرفت

رهای حیات فرهنگی انسان است و انسان برای تفکیک خود از ترین سازوکاهای خود با دیگری از اساسیها و تفاوتدرک شباهت

  ( 23-21:  1382کند و این امر ممکن است با نوعی »داوری« و قضاوت همراه باشد. )فکوهی،  دیگری از طریق مقایسه عمل می

وز ممکن است در سطح  بر  ن ی. ایابداست در مقابل »دیگری« اهمیت می  و هرآنچه مرتبط با جامعه خود  »خود«  ی نگاه بهلذا نحوه

 یگری خود و د  خ،یکه از تار  یبا درک  لمسازیف  در بعد زمان »آینده«،  .باشد   گرید  یو هرگونه بروز شخص  ونکاربرد فن  ده، یا  انیب

 ها به طور مبسوط بحث خواهد شد. که در بخش یافته ابدییممکن دست م یندهیتصور آ یبرا یتیدارد، به قابل

کند. بررسی این نظریه در آثار خود  قالب( صحبت میی خود در رسانه با عنوان مونوفرم )تکعلاوه بر این واتکینز نیز از نظریه  

های  ی است که در قالباشدهیسازکسانیاستانداردشده و  قالب ساختار  وی به فهم هرچه بهتر سینمای او کمک خواهد کرد. تک

 داتیتول یدر تمام   باًیتقر یی هاءجز استثناقالب بهتک  ها نیز تحمیل نمود.روایی آغاز شد و با تسلط هالیوود، خود را به دیگر قالب

از    یعیسر  انیو با جر  شودیکارگرفته مبه  ،یخبر  یو حت  یونیزیتلو  یهابرنامه  ی گرفته تا مستند، و در تمام  یتجار  یهالمیاز ف

هایی است که قالب دارای ویژگیتک.  (2018)واتکینز،    کندیاز صدا عمل م  ینیسنگ  یهاهی و لا  نیحرکات دائم دورب  ر،یتصاو

تنش موسیقی  قطعات  وجود  از  عبارتند  جلوهمعمولاً  و  صداها  تقطیعزا،  صوتی،  ملودی  های  شوک،  ایجاد  برای  ناگهانی  های 

قالب را تنها محدود  های ریتمیک و دوربینی که در حرکت مداوم است. اما واتکینز تککند، دیالوگرا اشباع می  دراماتیکی که نما 

گوید  او می  (.2002)واتکینز،    قالب علاوه بر »ساختار« یک »روند« نیز هستداند بلکه معتقد است که تکبه این ساختار نمی

تنها یک قالب نیست. وقتی    ]قالبتک [» روند است.  ایدئولوژی است، یک مفهوم است، یک  زبانی نیست. یک  تنها یک شکل 

ای که  شود، شیوهای که با مردم در تلویزیون مصاحبه میآورد، شیوهها را نیز با خود میی رفتارش با انسانآید، شیوهقالب میتک

ای است از اینکه تلویزیون ی دید است، یک نگاه حرفهیک نگاه است، یک زاویه   شود؛ یک ایدئولوژی است،با مخاطب رفتار می

بر این اساس واتکینز آگاهانه در تلاش است تا جای ممکن از این  (. 2018« )واتکینز، به نقل از وبسایت سینما، چگونه باید باشد

با ساخت قالبساختار یکسان نماید و همچنین  نیز گوشزد  های جدید، خطر شکلساز دوری  را  نوع مونوفرم جدید  گیری هر 

مندی و ساختارمندی  تواند خود به مونوفرمی جدید تبدیل شود و این یکی از ایرادهای قالبکند؛ چرا که تکرار هر قالبی میمی

 شناسانه جامعه تخیل  

 شناسی جامعه  شناسی انسان  تاریخی  ابعاد 

 آینده  حال  گذشته  محورها 

 شناسانه : تخیل جامعه 1 جدول 
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مونوفرم یا  پُست  را  هالمیف  ن یو ا  ساختار مونوفرم را بشکندمتأخر خود    ی هالمیدر فکند تا  سعی می  است. با همین تفکر واتکینز

آورد.  همانطور که واتکینز معتقد است قالب به همراه خود، موضوع و تفکر مختص با خود را می  . کندیم  یقالب نامگذارپساتک

از نظر او موضوع متشکل از قالبِ داند بلکه  آلن بدیو، فیلسوف و منتقد سینما نیز موضوع یک فیلم را محدود در داستان آن نمی

های واتکینز هم از  بر این اساس موضوع فیلم .(26 :1399کند )بدیو، گیری میی است که فیلم در رابطه با آن موضع فیلم و چیز

سازی انسان،  های قدرت و منفعلجویانه رسانه و نظامگیری در برابر وضعیت سطلههای رایج و هم از نظر موضعنظر شکستن قالب

به عناصر قالب، روند ساخت فیلم  ، قالبقالب از پساتکجهت تشخیص تک .کندیم یاری متفاوت  یهاقالببه  ی ده او را در شکل

ها توجه نمود توان بدانی به قالب توجه نمود. بر این اساس جهت بررسی قالب از جمله مواردی که میدهندهو ایدئولوژیِ شکل 

ی تقطیع، صداگذاری و موسیقی، حرکت دوربین، چینش  نحوه  روایی یا غیرروایی بودن و نوع روایت، سرعت و این موارد است:  

ی میزان فضا و حقی است  کنندهتصاویر و ...؛ در روند ساخت نیز قالب با خود نوعی از تفکر را به همراه دارد که تا حدودی تعیین

ن تأثیر قابل توجهی بر ایدئولوژی شود؛ قالب علاوه بر ایکه برای مخاطب و عوامل ساخت فیلم، در مقابل رسانه در نظر گرفته می

 ی هریک با واقعیت دارد.گیری فیلم، تعاریف، محتوا و رابطهو در نتیجه موضع
 

     روش پژوهش -3
های واتکینز پرداخته شده است. با استفاده از روش مطالعه  در این پژوهش با رویکرد کیفی تلفیقی به بررسی و مطالعه فیلم  

انتخاب شده  صورتبهموردی، هفت فیلم   انتخاب فیلمهدفمند  با روش نمونهاند.  انتخاب موارد و  ها  به معنی  گیری نظری که 

قالب صورت گرفته قالب و پساتکست و با توجه به دوران فیلمسازی واتکینز در تک مطالب بر اساس وضعیت تحلیل تجربی ا

سی )که هر دو متعلق به  بیمنظور یک فیلم از زمان فیلمسازی آماتوری، یک فیلم از فیلمسازی تجربی واتکینز در  بیاست. بدین

واتکینز به شکل  او است(، وتک  زمان فیلمسازی  اول فیلمسازی  )که زمینه   قالب و دهه  از دهه دوم  به  سه فیلم  های رسیدن 

فراموش   یهاچهرهاند که شامل  قالب )در دهه سوم و چهارم( انتخاب شده شود( و دو فیلم از پساتکقالب در آن پررنگ میپساتک

viشده  i  (1960)( بازی جنگ viاتورها یگلاد(،  1965،  i i  (1969 )  ، پارک مجازاتi x  (1970)  تله xi  (-1986(، سفر 1975)  xو 

xi( و کمون9831 i  (1999می )  .شناسی در  ی تخیل جامعهی بروز نظریه آزمودن نحوه ها با استفاده از  داده  لیوتحله یتجزشود

محور است که جهت تحلیل با روش  پردازی دادهها با استفاده از نظریهروش تحلیل دادهها صورت گرفته است.  محتوا و قالب فیلم

داده دائمی  فیلم  هایمقایسه  از  گرفت.  مستخرج  صورت  دادهها  تحلیل  برای  طریق  مقوله بدین  تا  است  شده  سعی  های  ها 

های واتکینز  لازم به ذکر است که بررسی کیفی فیلمود.  ها استخراج ششناسانه در هریک از فیلمشناسانه، تاریخی و جامعهانسان

بندی  هرگونه چهارچوب   چراکهبرای ساخت یک فرمول نیست،    یدئولوژی، روند و اقالبشناسی و از پس  در قالب تخیل جامعه

ی تحلیل قالبی جدید تبدیل شود. بنابراین در اینجا بررسی این موارد جهت ارائه کند که به تکها خود این خطر را ایجاد میفیلم

تر از واقعی توصیف ه واقعیبه شناخت بیشتر تخیل واتکینزی کدارند  در قالب این مقاله صورت گرفته است و نگارندگان قصد  

شناسی دو جنبه را انسان  و  شناسیهای جامعهبنابراین این مقاله با تلفیقی از رویکرد   (.404:  2013)شوارتز،    بپردازند  شود،می

ی دوم  ی اول دستیابی به عناصری است که فیلمساز را قادر به پیشگویی حوادث آینده نموده است. و جنبهکند. جنبهدنبال می

ی عمومی  بینی صرف خارج کرده و وارد کنش اجتماعی در عرصههای واتکینز را از پیشهایی که فیلمبررسی و دستیابی به مقوله

 دهد. د و افق پیشگیری از فاجعه را در مقابل مخاطب قرار میکنمی

 

    هاتحلیل یافته -4
شناسانه،  گذارد، با توجه به تخیل جامعهبرای شناخت تخیل واتکینز که چیزی جلوتر و بیشتر از واقعیت موجود را به نمایش می  

 ها مورد بررسی قرار گرفت. ی گذشته، حال و آینده در فیلمسه مقوله 

 مقوله گذشته   -



 

   .11-1(،  1) 8، شناسی فرهنگ و هنرجامعه . نزیواتک تریپ ینمایدر س لی پس از تخ تیواقع .(1405خانی، زینب؛ فکوهی، ناصر؛ الستی، احمد ) لطفعلی 

 

5 

ی تمامی حقیقت ی گومز، »رویکرد واتکینز در رابطه با تاریخ و حقیقت بسیار پیچیده است و او هیچگاه ادعای ارائهبه عقیده    

های مورد مطالعه، سه عنصر سیالیت زمانی و مکانی، موشکافی ایدئولوژی حاکم و اهمیت زبان،  را ندارد.« در نگاه تاریخی به فیلم

  یکی از مهمترین   آن،  یری پذتکرارو    خیتار  بر  نزیواتک  رسد تأکیدقابل توجهی برخوردار بودند. به نظر می  از فراوانی و تکرارپذیری

  خ یما تار  یمعتقد است »همه   نزیاست. واتک  ی به عنوان عنصر مهمی در تاریخمکان-ی زمان  یتیالیبه س  یدهدر شکل  هاویژگی

 انیکه در اطراف ما در جر میهست  یاتیتجرب  یِگذاراشتراک ما در حال درک و شرکت در به  یهمه  نده، یو آ  الگذشته، ح  م،یهست

به    فیلمساز  یلتخبا این  (.  125:  1979ی )گومز،  و مکان  یزمان  تیهمزمان، بدون محدود  یاست، رو به جلو و رو به عقب، گاه

و    بردمی  به گذشته  را  حال  ،گذاردقدم می  ندهی، به آند کتلفیق می  با حالرا  گذشته  زند. او  ترکیبات مختلفی در زمان دست می

از    شیپ   نده، یحال بر آ  ماتیعواقب تصم  ریتأث  یدرباره  شودیقادر م   لمسازیاساس ف  نیو بر هم  کند یحال م  را وارد زمان  ندهیآ

 خیتار  نطوریا  چراکه.  دهد نمی  لیو اظهارات مکتوب تقل  ،یمیقد   و اسناد   ها عکس  ش یرا به نما  خی تار  نزیوقوع آن هشدار دهد. واتک

تارشودیم   یو دستکار  فیقابل تحر او  لذا  م  خی.  به زمان حال  را    آوردیرا  ا  کندیم  یمردم معاصر جار  ی در زندگو آن    ن یو 

.  سازدقادر    ، هولناک  یاندهیاز آ  ییو به رها  آگاه،   موجود  تی مردم را به وضع  تواند یاست که م  یمانند درس  ،خیتار  یریتکرارپذ

ها از طریق توجه به بافت زبان و فرهنگ محلی و بومی در مقابل زبان و فرهنگ تحمیلی  همچنین خودآگاهی تاریخی در این فیلم

 صورتبهمورد نظر خود    دیدگاه پذیرد. و علاوه بر این فیلمساز به موشکافی ایدئولوژی حاکم در مقابل  و استعماری صورت می

   های مورد مطالعه بیان شده است:زند. در ادامه مثال هر کدام از این موارد در فیلمدست میشفاف 

 

 ی و مکان   یزمان سیالیت    -1

د  کنبه مخاطب ارائه    «گذشته و معاصر  خیتار  یدر ارائه  دیجد یروش»  کندیم  یسع  نزی( واتک1960)  شدهفراموش  یهاچهرهدر    

ی خود جلوی  کرده و آن را به شیوهاز زمان و مکان خود جدا    است،  انقلابیک رخداد را که در این فیلم یک  او  (.  2016)واتکینز،  

واتکینز .  شودای میرسانهتولیدات خبری و  یِمندو مکان  یمند زمان  یِریاستنادپذ  آورد. این کار سبب ایجاد سوال دردوربین می

ی عینیت نمایی، مسئلهو با این واقع  د یثبت نما  گرید  یدر مکان   ، چند سال بعد از وقوع  رادر گذشته    ی اتفاق  شودیقادر م  با این کار

  آورد یرا به زمان حال م  کی نزد  یاندهی. او آرودیم   ندهی( به سراغ آ1965جنگ )  یباز  فیلم دیگر، یعنی  ر د  را زیر سوال ببرد.  رسانه

کار خود را    نزیواتک  تیواقعشیب  نجای. از استیکه قابل رد کردن نرسد،  به نظر میو مستدل    ریپذتیاو چنان واقع  ینیبشیو پ 

  ی انسان  یعیاز فجا  یریشگی در پ   یسعگویا  به زمان حال،    کینزد   یندهیبا پرتاب آ  نزیواتک  ی،بعد  یهالمیف  یو در سر  کند یآغاز م

xiاز یامت  ها شاملاین فیلم  دارد. i i  (1966)  ،( 1976غروب )  نیسرزم،  (1975تله )(،  1970پارک مجازات )،  ( 1969)  اتورها یگلاد  

  ی زمان یها در بازهاست. بحران نده یاز گذشته، حال و آ یبی( ترک 1983-1986سفر )است.  (1983-1986سفر )هایی از و بخش

است. در کمون    ایسواد رسانه   کردن خود به  زیو تجه  دیدن  آموزش  عت،یبه طب  یک ینزد  ها درراهکاربرخی از  اند و  شده  دهیتندرهم

و تنها راه    پردازدیخود م  فیو بازتعر  فیدر رابطه با گذشته به تعر  ندهیگذشته در رابطه با زمان حال و در واقع آ  ،زی( ن1999)

  ت.حرکت در زمان اس یبرا نیگزیجا  یهاروش فیشده و تعر فیتعر یهاشکستن قالب نده، ینجات آ

 

 حاکم   ی دئولوژ ی ا   -2

خود همراه   ی هامردم را با خواسته  اند کرده  یهمواره سع خواه در هر نوع آن و در تمام ادوار تاریخی بشر،مامیتت ی هاتیحاکم  

.  گردد یدست مبهمحدودتر دست  یارهیو قدرت در دا  شودیم   ترکینزد  (ایستوپ یدشهر )ویران هرروز به    نیزم  خیتار  ییکنند. گو

کنند هدف نمایش جزئیات نیست، بلکه کشاکش و تعارض نیروها و  هایی که تاریخ را بازنمایی میارد، در فیلمی پل وبه عقیده

های تاریخی و چه موضوعات  ی بازسازیهای واتکینز چه درباره ( در فیلم100،  1391ها اهمیت دارد. )وارد،  ی عملکرد آن نحوه

  ل یخود در تقابل با تخ  لمی ف  نیاز اول  نزیواتکقابل تفکر انقلابی پرداخته شده است.  دیگر، همواره به نوعی به تقابل تفکر حاکم در م

خود ممکن است   ،شدن به قدرت  کیبا نزد  ،تحت ظلمانسانِ  (  1960فراموش شده )  یها. در چهره ردیگیقرار م  تحمیلیمخرب  

  شود( که توسط حاکمیت تعریف شده )که به شکل نمادینِ لباس متحدالشکل در فیلم دیده می  برودلباس یکسانی  در قالب همان  

  یادر هاله  ی( عواقب جنگ اتم1965جنگ )  ی. در بازقرار گیردظالم   بنابراین خودِ مظلوم با این خطر مواجه است که در نقش  و
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  د ی( کنترل شد1969)  اتورهایرد غفلت قرار گرفته است. در گلاد ، موی حاکمو طبقه  ها رسانه  یورزبا اهمال  یکاریو مخف  هاماز اب

قالب   ازخشونت و سرکوب    ستمی ( س1970است. در پارک مجازات )  افتهی  یجهان  یبعد  هاو رسانه  ینظام  یهاقدرت  یدر همدست

 ی برا  یمحل  یهاو با کمک جماعت  یعموم  ی( حرکت1983- 1986. در سفر )کند یم  تیبه واقع  لیمکتوب، خود را تبد  نیقوان

(  1999مداران است. در کمون )قدرت قدرت  رییتغ  یبرا  کنش  سازنهیو... زم  یطیمحستیز  ،یرسانه، اتم  یمقابله با بحران جهان

 . دکن  ترکینزد یانسان  یابه جامعه دنیرس دیمردم را به ام تواند یرسانه، م لیعملکرد قدرت، از قب  یو ابزارها خیشناخت تار

 زبان   -3

  ز ین خ یاست و تار خیخواهد بود. گذشته تار نده یکه گذشته را کنترل کند قادر به کنترل آ یکس 1984در  بر مبنای تفکر اورولی 

  ب یترتنیو بد  ردیگیزبان صورت م  قی گذشته زبان است. جعل گذشته از طر  یعنی.  ابدییبروز م  تتنها در قالب کلمات و جملا

تار م   ی. کسرودیم   انیاز م  خیحافظه و  را کنترل کند  به  تواندیکه گذشته  واتک  ندهیآ  ی نوع حال و  در   زین  نزیرا کنترل کند. 

های مختلفی در قالب و محتوا و زبان به شیوه  گذاردیمغفول نم یو فرهنگ یاسیس یعنوان امرزبان را به  یخود مسئله  یهالمیف

 ی جابه   یو استفاده از راو  الوگی . حذف ددارد  قالبی  تی( زبان اهم1960فراموش شده )  یها. در چهرهگیردمورد توجه قرار می

  یابد. یت میزبان در موقعیت و موضوع فیلم اهم ( 1965جنگ ) یدر باز . کندیم  ییکمک بسزا  لم یف  یریبه باورپذ م، یمستق انیب

  یتفاوت زبان   یاعم از مسئله  ی و اجتماع   یتوجه به معضلات نژاد  رد،یصورت بگ  تیجمع  یگسترده  یی جاکه قرار است جابه  یزمان

ن گلاد  زیرا  در  اند1969)   اتورهایدربردارد.  و  زبان  تفاوت  حاکم  شهی(  جهت  هات یتوسط  ابزاری  عنوان  مورد   ییافزانفرت   به 

بر   دیمختلف با تأک یها. توجه به زبانشودیم  لیو علاقه تبد وندیپ  یبرا یبه عامل  یمردم عاد انی اما م گیردمیسوءاستفاده قرار 

بدنِ متهم و زبان بدنِ   ( زبان1970ِپررنگ دارد. در پارک مجازات ) یبروز لمیمختلف و دستگاه مترجم در ف یهاصحبت به زبان 

نجات    یتلاش برا  نیعنوان آخربه  کیخود را در پرتاب الفاظ رک  نیزبانِ متهم همچن  .کندیم  ییقدرت خودنما  یندهیو نما  سیپل

  کند خود صحبت میبه زبان    لمیدر طول ف  هرکس(  1975حاکم. در تله )  اتیادب  بردر برا  محکوم  اتی ادب  یعنی.  دهد یخود، نشان م

  نکه یاو توجه به    تمام افراد است  یبرا  یاول زباندست  یتجربه   به  لمسازیاز توجه ف  یامر حاک  نی ا  فهمند.و همه زبان یکدیگر را می

مشهود است. در سفر   نزیواتک  یلمسازیفرودست قرار داده نشود، در ف یتیدر موقع یبه علت عدم تسلط زبان ی جلوی دوربینکس

و    کندیم  دایحضور پ   لمیف  و فرهنگ خود در  بان و هر فرد با توجه به ز  میرسیم  ی و فرهنگ  ی ( به اوج تنوع زبان1986-1983)

ب  غال یوودیو زبان هال سازکسانی قالبشکستن  نی. همچنشود یبدل م  لمیمهم در ف یبه اصل  گریکدیاز  ی شناخت و آگاه جادیا

خلاقانه دنبال    یبه صورت  لمیف  نیدر ا  ، به عنوان ساختار زبانی جدید،نیگزیجا  ییروا  یهاقالببه    دنیو رس(  2018)واتکینز،  

اند. و  قرارگرفته   یتوجهیکه تاکنون مورد اجحاف و ب   یینمایس  ن یگزیجا  ی هااست بر استفاده از زبان  یدی تأک  لهمسئ نی. اشودیم

به زبان خود   خواهدیم  یدارد و آنجا که سرباز لهستان   تیتمرکز و تفکر اهم  یعنوان هسته به  یفرد  زبانِ( هم  1999در کمون )

 ی.ارسانه  خواهمامیتو هم در شکستن زبان ت ابد ی یگر پاسخ دهد بروز مبه مصاحبه

 

 مقوله حال   -

ای که فیلم در آن در حال رخداد است، ارائه دهد و یا حداقل جایی برای آنچه نگرانه از جامعهواتکینز سعی دارد نگاهی جامع   

شود که مدام در حال  ها میبگذارد. بیان رویکردهای متفاوت باعث ایجاد دیالکتیکی پویا در فیلممورد پوشش قرار نگرفته، باز  

رسد فیلمساز در بیان نظرات شخصی خود از پس سخن راوی و یا  براین به نظر میتغییر و افزودن به دانش مخاطب است. علاوه

ابایی ندارد و صادقانه به این کار دست می ها بروز  ترین شکل آن نیز در فیلمپردهان احساسات انسانی در بیزند. بیکارگردان 

ها مشاهده نمود رعایت موازین اخلاقی در نسبت شناختی در فیلمتوان از نگاه انسانی دیگری که مییابد. همچنین زیرمقوله می

   بدان اشاره خواهد شد.های مورد مطالعه با عوامل ساخت، موضوع و مخاطبان است که در ادامه با مثال در فیلم

 

 ی گر ی شناخت خود/د   -1

  ت شناخ  نیکه اگر ا  کندینکته را برجسته م  نیا  لم، یدر موضوعات ف  یگریشناخت از خود و د  ی بر توجه به مسئله علاوه  نزیواتک  

از قدرت   قاًیدر مقام کارگردان عم  نیخواهند گرفت. او همچن  میسرنوشت مردمان تصم  یقدرتمندان برا  رد،یصورت نپذ  یدرستبه
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  کند، ینم  ستیناشا  یآنان را وادار به کارها  گرانیگرفتن از باز  یباز  ی. او براکندیقدرت سوءاستفاده نم  نیخود آگاه است و از ا

ا مخاطب  مرتبه بو هم  لمی مرتبه در فاز عوامل هم  ی کیتا حد ممکن به    اشیلمسازیخود در روند ف  و   کندینم  نیبه آنان توه

درست   . تا حدودی برطرف نماید  بودن را از طریق توزیع قدرت  کطرفهیو    یمراتبمعضل سلسله   کندمی  یو سع   شودیم  لیتبد

 مراتبی شدن نهادها دامن بزنند. های حاکم که در تلاشند تا با تمرکز قدرت، به سلسلهبرخلاف نظام

و    یافروزجنگ  ،یپراکننفرت   کنند،یبه تن مردم م  لباس یکسان )متحدالشکل(  ،ا مانند واقعیتهتیحاکم  نزیواتک  یهالمیف  در  

شناخت از   نیا  نیبنابراد.  و درد او را درک کنن  نندیرا انسان بب  یگریرا دارند که د  نیا  تیاما مردم قابل  کنند،یم  یسازدشمن

دیگریِ و    گریباز  یِگریشناخت کارگردان از خود و د. هم در سطح  افتدیدر چند سطح اتفاق م   نزیواتک  ی هالمیدر ف  یگری خود و د

و مردم    تیمتفاوت حاکم  فیهم در سطح تعار  ؛مستقل  یلمسازیو ف  ی اصل  انیجر  یلمسازیف  ستمیهم در سطح تقابل س  ؛مخاطب

فراموش    یها. در چهره مستقل  لیو تقابل آن با تخ  تیحاکم  یسازو هم در سطح توهم ؛لمیمتن خود ف  رو موضوعات د  میاز مفاه

( انقلاب1960شده  بلشو  ونی(  غ   کیو حکومت  قطب  تشکرقابلیدو  را  واقع دهندیم  لیجمع  تقابل  در    ان یم  ی.  مظلوم  و  ظالم 

لذا واتکینز این هشدار را شود.    لیخود به ظالم تبد  آوردن قدرت،با بدست  که مظلوم،  دوجود دار  زیخطر ن  نیاما ا  جاستنیهم

از عواقب بمب  ( جامعه 1965جنگ ) ی . در بازگذرداندیشی از احتمال چنین احتمالی نمیبا سادهدهد و در فیلم به مخاطب می

؛  اند شدهنگه داشته    ییابتدا  یدر سطحبه مردم در این زمینه آموزش و اطلاعی نداده است. مردم  و حکومت    اتمی آگاهی ندارد

مورد دیگرا  نیا بسیار خطرناک مردم در  اظهارنظرهای  باعث  ندارند میوضعیت  آنان  از  و نی که شاخت درستی  هشدار    شود، 

اقدامات تلاف  شتریب  یهاجنگ    یهیدستما  ی،گری( جهل نسبت به د1969)  اتورها ی. در گلاددهدیرا م  یهراسناک  یانهیجویو 

که در مورد    ی زمان  ییراروپایغ   یِگریقدرت بر مفهوم د  ندگانی. نمااسته ملت  انی م  یدشمن  جادیو ا  یپراکننفرت  یها براقدرت

  م یبرگردان  قا یبه آفر  دیرا با  اهانیس  ند یگویم  با طعنه  که  یمطلب را در زمان  نیدارند، ا  دیتأک  شود،ی صحبت م  اهپوستیسرباز س

 )که به عنوان دشمن با او   را  ایینی چ  هیچاز سربازان تاکنون    کیچیکه ه  میشوی که متوجه م  یزمان  ایمشاهده نمود و    توانیم

وابستگان به    ان ی( تقابل م1970. در پارک مجازات )و لذا درکی از او به عنوان یک انسان ندارند   اند دهیند  کیاز نزد  جنگند(می

  یگریدر دو قطب خود و د   ی رانسانینژادپرستانه و غ   یهای استگذاریطلبانه و سجنگ  یهااستیبه س  نیقدرت و معترض  ستمیس

قرار گرفته است و نظام قدرت و    نیزم  یدر مقابل جهان ناامن رو  نیزم  رِی( جهانِ امنِ ز1975). در تله  شودیم  ده ید  یخوببه

تمام تلاش خود را به    لمسازی( ف1983-1986ساخته است. در سفر )  یخطرناک    ِیگرید  ی،اهسته   یهااستیس  نیمخالفرسانه از  

ها را از شده توسط قدرتساخته  یِگری د  نیو قصد دارد ا  کندیمختلف معطوف م  یمردم کشورها  انی م  یبرداشتنِ فاصلهان یازم

)  انیم نما  نزی( واتک1991بردارد. در کمون  را به ش  پردازدیتوسط رسانه م  یسازیگرید  ند یفرا  شِیبه  تفکر   یوهیتا مخاطب 

   .دینما زیتجه یسازدشمنی نحوهو  یگریاز د یارسانه یِبا دستکار  در مقابله یانتقاد

 

 ی احساسات انسان   -2

 نز یواتکی آگاهی نسبت به احساسات، امری است که به صورت فردی در هر لحظه برای بروز کنش و واکنش اهمیت دارد.  مسئله  

 یآماتور  یهالمیاز ف  ی. توجه به احساسات انسانکندیال مؤدر مورد احساساتشان س  گرانیاز باز  م یصورت مستقخود به  یهالمیدر ف

شناخت از خود و توجه به احساسات او توسط   اش، یمخاطب به احساسات درون یسازآگاه  رسدی. به نظر مشودیشروع م  نزیواتک

که از خود دارد   ینسبت به شناخت  نزیخود واتک  یتنها براکه نه  یباشد. امر  یلمسازیدر ف  نزی واتک  هایشاخصاز    ی کی  لمسازیف

نظر میمهم   او مخاطبرسد به  بلکه  از  به  زین  را  ،  )  یها . در چهرهخواندفرامیشناخت    نیا  برخورداری  (  1960فراموش شده 

.  د ینماینم  زیجانبدارانه و بروز احساسات خود پره  انیاز ب  زین  ی. راوشودیم  ریدرگ  ونیبا انقلاب  می صورت مستقاحساسات مخاطب به

 ینمونه  نیش کرده باشد و بهتری نما  ا یجبور به دروغ  آنان را م  نزیکه واتک  ستین  یزیچ  گرانی( احساسات باز1965جنگ )  ی در باز

: »من  دیگویدر مورد آن پرستار م  نزی. واتکافتدیاتفاق م  کند،یم  فایکه نقش پرستار را ا  یفرد ی واقع  یهیبروز آن در سکانس گر

را   شیاخاطر که پ   نینکرد به ا  هیکرد. او گر  هیقرار گرفته... و او گر  یسخت و حساس  اریبس  تی دادم که در موقع  شنهادیبه او پ 

پاپشت  ایگرفتم    شگونین بالا و  او گردمی پر  نییصحنه  ا  هی.    اتورها یدر گلاد(.  48:  1979« )گومز،  دبو  نیکرد چون احساسش 

افروزی حاکمان با هم  ی جنگاسطه ؛ همانطور که دو انسان که به واست  تیتنها راه نجات بشر ی( احساسات و عشق انسان1969)
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 گران، یباز  یبداهه  یهاالوگی( د1970در پارک مجازات )دهند.  شوند و در راه این انتخاب، جان میمند میجنگند، به هم علاقهمی

است و بداهه    یقیحق  گرانیباز  حساسات( ا1975. در تله )دهدیبروز م   لم یرا در ف  ک یهر  یشخص  ی از احساسات و باورها  یموج

ها و  ها، اشک. خندهکندیم   هیبشر واقعاً گر  یندهیآ  یبرا  لمیدر آخر ف  زناتفاق است.    نیا  یاز عوامل اصل  یکی  هاالوگیبودن د

  ی صدا  ، ی قبل  ی هالمیف  ی در تمام  نیازاشیکه تا پ   نزیواتک  یشده. راو  یزیرو برنامه  ی هستند و نه مصنوع   ت یهمه واقع  ها ینگران

  ینقش فرد  ، ی سیبیب  یمفسران خبر  یبار در تله، بر اساس الگو  ن ینظرات و احساسات خود بود، ا  انیصادق در ب  یخارج از قاب 

با احساسات بخش    بیو احساسات خود را در گفتگو و ترک  گرددیبرم  نزیواتک  ی( راو1983-1986کار را دارد. در سفر )محافظه

مدام    گرانیاست که باز  یلم ی(  ف1999. کمون )گذاردیم  انی و رسانه با مخاطب درم  یاتهموضوع هس  تیاز مردم با محور  یریکث

ب ف  میمستق  انیبه  با موضوع  رابطه  در  ف  لم،یاحساسات خود  قرار گرفته   یی هاتیخود و شخص  لم،یروند ساخت  آن  اند،  که در 

   سازند. دهند و هم ویدیویی میتا جایی که هم گروهی تشکیل مید  مانیم  یبا آنان باق  زین  لمیاحساسات تا بعد از ف  نیو ا  پردازندیم

 

 اخلاق   -3

ال ؤس  رینفر داشته باشد، ارزش کار خود را ز  ک یبا    یرانسانی غ   یاگر رفتار  یخود حت  یلمسازی در روند ف  کهیدرصورت  لمسازیف  

 یاز کارگردانان به کاربرد هرگونه ابزار یبرخ رالعقولیمتح یلمیبهتر و ساخت ف یگرفتن باز یبرا یلمسازیبرده است. در روند ف

با    ییرفتار گو  نی. اندینمایرا دچار خدشه م   لمیف  یاز عوامل کار  یارینفس بسروح، کرامت و عزت  قیطر  نیو بد  زنندیدست م

انسان   یاست که برا  یتر از »انسان« در هنرمهم  یزیچه چ  کهی. درصورتقرار گرفته استرش  یعنوان اقتدار کارگردان مورد پذ

را نابود کرده است.    تیاست که تمام بشر  نیمثابه انفر را هم نابود کند به  کیعنوان هنر،    ذیل  یچراکه اگر کار  ؛شودیساخته م

و چه در توجه به مخاطب همواره جزو اصول   یلمسازیچه در محتوا، چه در روند ف  نزیواتک  یلمسازیدر ف  ی مسئله اخلاق انسان

که    یی. و تا جا دینما یم  یمراتب سلسله   ستمی برداشتن س  انی از م  یکه کارگردان تمام تلاش خود را برا  یحدبوده است تا    هیاول

مخاطب  با   ت یو عدم شفاف زابیآس  هایعیاز تقط  نی. او همچندهدیخود شرکت م   یلمسازیرا در روند ف  ی ممکن است مردم عاد

.  کندیخارج نم  یینها  نی( از تدو1983-1986سفر )  لمیخود را در ف  یامحاوره  یکلام  هایتپق  یکه حت  ییتا جا  کندیم  زیپره

با عدم شخص  سازد یبت نم  کی  عیب و نقص، بیعنوان کارگردانِاو از خود به    ی سازبه روند ستاره  یلمسازیدر ف  یمحورتیو 

 . زندیدامن نم زین سینمایی یاصل انیجر

 

 مقوله آینده   -

هایی محتمل  بینی آیندهخودآگاهی تاریخی، نگاه به تاریخ و قرار دادن آن در نسبتی منطقی با زمان حال، فیلمساز را قادر به پیش

مقابل خشونت مردانه  های دیستوپیایی در قالب بیان مسئله، دیالکتیک نرمش زنانه در  کند و راهکارهای او برای مقابله با آیندهمی

   یابد. دهی، به صورتی شاخص بروز میو آموزش 

 

 ی محور مسئله   -1

 قیاز طر  نزیواتکرسد  به نظر میهستند.    لمسازیمعاصر ف  یا یهمواره چند پله جلوتر از دن  کندیمطرح م  نزیکه واتک  یمسائل  

.  کشدیها را مانتظار انسان   ندهیاست که در آ  یمحتمل  یهاتیوضع  ای  عیبه فجا  ی، در صدد فراخواندن توجه عموم»مسئله »  بره یتک

  ه ی( انقلاب عل1960فراموش شده )  یها. در چهرهکندیم  زیموضوع پره  یسازو از ساده  ردهمخاطب حساب ک  یکنشگر  یاو بر رو

 یدهیانحراف از ا  کی  نیشود، ا   لیاما اگر قرار باشد آنکه تحت ظلم واقع شده، خود به ظالم تبد  ؛است  یستودن  ی ظالمتیحاکم

  ییها انقلاب از ما همان  نصورت،یا  ریفراموش شود، در غ   یگریانقلاب  یدر بحبوحه   د یو عدالت نبا   تیانسان  ات،یانقلاب است. اخلاق

از برنامهدولت  ی( پنهانکار1965جنگ )  ی. در بازمیاکرده  امیق   شانه یرا خواهد ساخت که برعل موجود، عدم    یاهسته  یاه ها 

 نزیواتک  لمیف  نی. در ادهندیم  لیرا تشک  لم یف  یموضوع   یمحورها  ت،یحاکم  یاصل  یبدنه  یطلباهتمام به آموزش مردم و جنگ

 ریرا به تصو  یافاجعه  نیابعاد چن  ک،ینزد  یاندهیدر آ  یاجنگ هسته   یموضوع احتمال  یسازاز ساده  زینگر و پرهبا نگاه جامع

به مخاطبان    لم یاست که ف یشده، هشدارکنترل داً یشد یی ایدر دن  ی و زندگ  یرسم یطلب( جنگ 1969) اتورها ی. در گلاد کشدیم
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شده و خشن که در آن  یسیپل یی کای. آمرمینیبیاتفاق خواهد افتاد را م کا ی( آنچه در آمر1970. در پارک مجازات )دهدیخود م

  شدن یبشر، کنترل مردم، جهان  ی ندهیآ  ، یاتم  ی( مسئله1975تله )  در   .ستیوحشتناک ن  یباز  کیاز    شیب  یو آزاد  یدموکراس

و خشونت   یاتم یو مسئله یارسانه یدستکار ی(  به مسئله1983-1986در سفر ) نزیواتک. کندیم  دایها ادامه پ و بحران رسانه

را    یفرهنگ انیم  یتگوفآموزش و گ  یمسائل مسئله  نیتمام ا  یریگیبر پ علاوه  پردازدیم  یشتری ها در قبال مردم با عمق بقدرت

  شود یانقلاب محدود نم  کی   یمسئله به بازساز  زی( ن1999ر کمون )د.  کندیم  یریگیپ   لم یف  قالبهم در محتوا و هم در    قاًیعم  زین

  ی ده در قدرت  مگذشته با حال و ه  یقیطبت  یسهیو مقا  شدنی جهت اند  یتیموقع  جادیهم در روند، هم در محتوا هم در ا  لمسازیو ف

   د. داریهدفمند و اگاهانه قدم برم یرسانه به صورت یخروج از سلطه  یبه مخاطب برا

 

 انه زن دیالکتیک    -2

. به نظر  شودیم  دهیو صنعت د  ی در مقابل خشونت، مردانگ  عتیو طب  یحضور زن، زنانگ   کیالکت ید  نزیواتک  ی هالمیاغلب ف  در  

  چیاز تصور رنج بشر، بدون ه  نزیواتک  یهالمیحضور زنان است. زنان ف  یچهیاز در  یذات انسان  یایبه دنبال اح  نزیواتک  رسدیم

 زن  یهیگرفته تا گر  نیدورب  ی( در جلو1965جنگ )  ینقش پرستار در باز  گریباز  یصادقانه  یهی. از گرزنندیم   هیگر  ر یز  ،یاغراق

و احساسات    )که البته هردوی این زنان نابازیگر هستند.  شکندیفرزندان بشر م  یتلخ برا  یاندهیآ   نی( که از تصور چن 1975در تله )

  تیوضع  نیا  یبرا  یچون پاسخ  شود،یاز عشق دو انسان، خاموش م   ستمی(، س1969)  اتورها یگلاد  .( درکنند واقعی خود را ابراز می

- 1986در سفر )  ، (، با جنبش ضد جنگ1970ر پارک مجازات )(، با انقلاب، د1960فراموش شده )  ی هاندارد. زنان در چهره

انقلاب و پ 1999)  نصبر و استقامت و در کمو  ،یورزشهی( با اند1983 و بدون خشونت   زیآمصلح  یصلهیدر ف  یدستشی( در 

   د.مسائل، جلوتر از مردان در حرکتن

 

 کاربردی   آموزش   -3

و کنش    ی با شناخت، آگاه   ی تنگاتنگ  یاست. آموزش در رابطه  کاربردی   آموزش  یمسئله  یبر رو  نزیاز نقاط تمرکز واتک  ی کی  

 تیاز اهم  نزیواتک  یاست برا  یآموزش  ی تنگاتنگ با نهادها  یاها که در رابطهرسانه  قیعموم مردم از طر  یسازدارد. لذا بحث منفعل

  ی برا.  گرددیم   تریقو  زیاو ن  یآموزش  کردیرو  رود، یجلوتر م  یلمسازیدر ف  ههرچ  رسد به نظر می  که  یی برخوردار است تا جا   ییبالا

  ی هاچهره  لم یمثال در ف  یمهم است. برا  یاصل  ، شرکت داشته باشند  لمیدر ساخت ف  یتمام عوامل و مردم عاد  نکهیا  نزیواتک

( واتک1960فراموش شده  م  نزی(  که همه  بود  ف  توانندیمعتقد  روند ساخت  خورده شکست   انقلابِ  کی  یدرباره  شتریب  لم یدر 

باز(.  2012پول،  )کلای  اموزندیب )  یدر  عموم1965جنگ  آموزش  تعلل در  به  نسبت  به دولت  انتقاد  بر  با   ی( علاوه  رابطه  در 

نم  نزیواتک  ،یاتم  یمسئله  از ف  کند یخود تعلل  مداده  قیانتقال عم  یبرا  یآموزش  یعنوان بستر به  لم یو  استفاده  . در  کندیها 

م1969)  اتورها یگلاد مخاطب  س  ندیب ی(  م  ستمیکه  خود  را  آموزش  خواهدیآنچه  نظام  م  یدر  جوان    دهد،یپرورش  آن  مانند 

تمام اعمال و    کهیببرد، در حال  نیبه کار گرفته شود، از ب  ستمی خود، توسط س  نکهیرا قبل از ا  ستمیس   خواستیکه م  یفرانسو

( جوانان 1970شده بود. در پارک مجازات ) یطراح شیاز پ  یِباز ک یاز  یشده بود و او بخش یزیربرنامه ستمیط سافکارش توس

  ی پروژه  کی( درواقع  1983- 1986سفر )  لم یهستند. ف  کایآمر  یطلبانه و نژادپرستانهجنگ   ستمیس  هیدانشجو، رهبران اعتراض عل

با آموزش نحوه  ی است که بخش مهم  میعظ رابطه  کمون و  معاصر است.    یایعملکرد رسانه و معضلات بزرگ دن  یاز آن در 

 ی است که تجربه   یارسانه  نیمعاصر و همچن  یای با دن  یقیو تطب  یانتقاد  یسهیقدرت مقا  ،یخیروند آموزش تار  کی( خود  1999)

 . گذاردیعوامل و مخاطبان خود م  اریرا در اخت یمنحصربفرد
 

 گیری  بحث و نتیجه -5
بینی  شناس را از قدرت پیشی آن با جامعه معاصر، جامعهی تاریخ و مقایسهدهی در حوزهشناسی با توجه به توان تخیل جامعه    

پردازد و چیزی بیشتر  های محتمل میبینی آیندهبه پیش  تنهانههای خود  سازد. واتکینز در فیلمهای محتمل برخوردار میآینده

ی کنشگری و  ی تفکر دربارهواقعیت(، بلکه مخاطب را نیز در زمینهدهد )بیشاقعیت کنونی را در اختیار مخاطب قرار میاز و
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از دانش و تخیل   گیریبا بهره. فیلمساز  شودبا هم ادغام میبینی و پیشگیری  پیشدهد و  یری از فجایع محتمل قرار میپیشگ

از  های خود قرار میسازی شده با قالبی متفاوت در فیلمصیشناسی این دانش را در چینشی شخجامعه دهد و تا حد ممکن 

اصلی رسانه سازی شدهساختار یکسان از ساختار سلسله ای فاصله میی جریان  او در روند ساخت،  مراتبی موجود دوری گیرد. 

سطوح   نیبروز ا  ینحوه  شوند.گرفته می  دهی به فیلم در نظرگزیند و عوامل و مخاطبان همگی دارای حقی در ساخت و شکلمی

داشته باشد. هرچه   یمتفاوت  یهادامنه  تواندیکه م  دهد یقرار م  تیکل  نیبا ا  ینسبت  درمخاطب را    ،ریصدا و تصوروند و  در قالب  

رسانه  نیا قواعد  برخلاف  عاد  یانسبت  مردم  سمت  به  شکل  یموجود،  امکان  کند،  حرکت  مخاطبان  و    تیواقعشیب  یریگو 

گرایی ایدئولوژی حاکم که در  جویی و یکجانبهواتکینز همچنین همواره به مقابله با سلطه  .شودیم  شتریب  زیمخاطب ن  یکنشگر

صی در قالب، روند  شناسی فیلمساز در ترکیب و چینشی شخی تخیل جامعهپردازد. بنابراین نتیجهصدد تخریب واقعیت است، می

کاربردی و تجهیز   هایشود بلکه مخاطب را با آموزشواقعیت در سینمای واتکینز میگیری بیشمنجر به شکل  تنهانهو ایدئولوژی،  

خواند. بنابراین در پاسخ به پرسش  فرامیبه تفکر انتقادی، به کنش و پیشگیری از مخدوش شدن واقعیت پیش از وقوع فجایع،  

دهی آن با وقایع دوران معاصر را یکی از مهمترین توان عنصر تکرارپذیری تاریخ و درک این فرایند و تطبیق میاول پژوهش،  

ها به  بینی فجایع محتمل آینده کرده است. فیلمهای واتکینز دانست که او را قادر به پیششناسانه در فیلمعناصر تخیل جامعه

شود تا از وقوع این فجایع نیز  چون آموزش کاربردی و تفکر انتقادی، سعی می  شوند و با عناصریبینی صرف محدود نمیپیش

مراتب فیلمسازی و تلاش برای شکستن ساختارهای جلوگیری شود. عنصر دیگر این تخیل، خودآگاهی فیلمساز نسبت به سلسله 

انتخاب ت. این نقشدهی به مخاطبان اسهای فیلمسازی بین عوامل و هچنین نقشرایج و تقسیم قدرت در لایه دهی چه در 

رسد، واتکینز با در نظر  افتد. به نظر میموضوع، چه در فضادهی به مخاطب از طریق وجود متن، و تدوین غیرخطی و... اتفاق می

تفکر مخاطب، زمینه برای  ایجاد میگرفتن فضایی  با مخاطب  را  توافق  از  اتخاذ رویکردی  ای  از  این زمینه، خود مانع  کند که 

اهمیت میم واتکینز  میزانی در سینمای  به  فیلمنفعلانه است. مخاطب  از بیشیابد که ساختار  به فرابیشها  اقعیت در  واقعیت 

یابد، قدرت مردم برای بازگرداندن واقعیت به جایگاه اصلی آن  بیشتر از واقعیت قدرت می  آنچهرسد و  های آخر واتکینز میفیلم

های واتکینز چگونه باعث فراخواندن مخاطب به کنشگری و پیشگیری از وقوع فجایعِ  که فیلم  است. لذا در پاسخ به پرسش دوم

ساز جریان  قالب به عنوان قالبی متفاوت نسبت به قالب یکسانگفت که یکی از این تمهیدات، اتخاذ پساتک  شوند بایدمحتمل می

ی ای مختلف و استفاده از رویکرد دیالکتیکی در بسط و توسعه اصلی سینمایی است. عنصر دیگر رویکرد او در بیان مسائل از زوای

او را به دیدگاهی چندوجهی و انتقادی برساند.    تواند ، میموضوعات از جهات گوناگون است که به عنوان ابزاری در دست مخاطب

ابزارهای قدرت، یکی دیگر از    نعنوابهها  رسانهتحلیل  ای و  های کنترل رسانهسازی مخاطب به شیوه توجه به نقش رسانه و آگاه

ی کارگردان  ی و تا حدودی سلطهنوع بهای،  ی رسانهمراتب یکطرفهعناصر مورد توجه فیلمساز است. واتکینز با کنار گذاشتن سلسله

  ، یراکنپ توجه به دروغ   گیرد.را نیز از فیلمسازی حذف کرده است و خود در روندی مشارکتی در کنار مردم عادی و مخاطب قرار می

 یانتقادجدی و  صورت  بهرسانه تلویزیون در آن  ( که  1999کمون )  ها تا آخرین فیلماز اولین فیلمرسانه    ییجوو سلطه   یدستکار

  ن یا  کندیخود م  لمیف  یبحث برا  قابلدر کنار انتخاب موضوعات مهم و    نزیکه واتک  یوجود دارد. کار  ردیگی مورد توجه قرار م

م، از طریق فیلی  لمبرداریاز خلال فنون ف ،  یراو  میمستق  اناتیاز خلال باز جمله  از طرق مختلف    لمیبودن ف  لمیاست که، بر ف

 زیرا ن  لمیف  یقدرتِ دستکار  سازوکارهایدارد و    دی تأکطریق مصاحبه و...  از  از طریق نگاه در دوربین،    بازی محسوس بازیگران،

ی  یک پیکره  های اوتوان ادعا نمود که فیلممی  نگر نگاه کنیم،اگر به سینمای واتکینز در نگاهی جامع.  کندیمخاطب آشکار م  یبرا

بررسی نقش  ی انسانی با این دغدغه ی انسانی واتکینز از اولین فیلم تا آخرین فیلم یکپارچه باقی مانده است.دغدغهبوده و واحد 

عنصری کلیدی در تقابل با دنیای صنعتی و    آناندهد که  نشان میخورد. بررسی نقش زنان  گره میینز  های واتکزنان در فیلم

نزدیک   . در نهایت شاید بتوان گفترفت از ایدئولوژی حاکم حضور دارندهای برونحل یکی از راه  عنوانبه  هستند و  xivستیز زن 

دنبال    (1999کمون )  آخرین فیلم  ( گرفته تا1956شبکه )  واتکینزاز اولین فیلم  که  اش  شدن به ذهنیت زنانه و فطرت انسانی

 رفت از بحران دنیای معاصر است.  برای برون شود، پاسخی مهممی

 

 ملاحظات اخلاقی 
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 پیروی از اصول اخلاق پژوهش 
 ها تکمیل شد.آگاهانه توسط تمامی آزمودنیهای رضایت نامه در مطالعه حاضر فرم

 حامی مالی
 های مطالعه حاضر توسط نویسندگان مقاله تامین شد. هزینه

 مشارکت نویسندگان
 مقاله محصول مشارکت مشترک نویسندگان است.  

 تعارض منافع 
  بنابر اظهار نویسندگان مقاله حاضر فاقد هرگونه تعارض منافع بوده است.
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